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QARA QARAYEYV BU GUN DO BiZIMLODIR

Bu giin 100 yaslt dahi Qara Qarayevin ecazkar vo ilhamli musiqisini
dinlomok, esitmok hamimizin daxili bir tolabatina ¢evrilib, istor onun “Ley-
li vo Macnun” simfonik poemasi olsun, istor “Yeddi gozol” baleti vo yaxud
“Uciincii simfoniya”s1.Gérkomli musiqi alimi-professor Lev Mazel miiasir
musiqinin inkisaf yollar1 haqqinda yazarken, diinya musiqisinin inkisafina
boylik tosir gostoron miiasir bostokarlardan - Qersvin, Albenis, de Falya, Bar-
tok, Villa Lobos, Voan Uilyams kimi moshur bastokarlarin sirasinda Qara Qa-
rayevin do adin1 ¢gokmasi sevindiricidir.

Iyirmi birinci asrin avvallorinde musiqi elmimizin tarixino nazor salarkon,
onun korifeylori Sofiyoddin Urmovi, Obdiilqgadir Maragai, Fotullah Sirvani,
Mir Méhsiin Novvab, Uzeyir Haciboyli kimi sonatkarlar vo alimlor ilo bir
sirada, miiasirimiz olmus Qara Qarayevin do adin1 boyiik iftixarla ¢okmok is-
tordim. Yuxarida adlarin1 sadaladigim bu alimlorimizin har biri musiqi haqda
risalolor, traktatlar yazmis, qiymatli elmi osorlor qoyub getmislor.

Qara Qarayevin sirf musiqi elmino, naozoriyyasing, musiqi estetikaya aid xii-
susi tadqgiqatt olmasa da, onun zangin elmi- publisistik irsi, 40 il arzinds yazdigi
coxlu moqalolari, resenziyalari, moruzs va ¢ixislari, miisahibalori, incoasonatin bir
sira vacib problemlori - xolqilik, millilik, beynolmiloallik, snonslik, novatorluq
haqqinda fikirlori, diistincaleri, gortislori, elmi miiddealari, ona boyiik miitofokkir
alim kimi Azarbaycan musiqi elmindo méhkom va sorafli yer tutmasina haqq
gazandirir. Senatin bir ¢gox 6namli problemlorinin sonatkar torofindon tohlili vo
tadqiqi, alimin giymatli elmi, musiqi-estetik konsepsiyasini togkil edir.

Qara Qarayev zongin diinyagoriisiine, ensiklopedik biliys, falsofi imumi-
losdirmalars, genis erudisiyaya, iti zokaya malik alim idi. O, musiqi elminin
son nailiyyatlorini boyiik doqiqlikls dyronmis, monimsamis, diinya musiqisi-
nin, elaca do adobiyyatinin, rossamliginin, teatrinin gézal bilicisi olmusgdu.

Q.Qarayev hom do parlaq natiq vo sorrast soz ustasi idi. Alimin ehtirasli,
alovlu ¢ixiglari, musiqimizin on aktual problemlari ilo zongin moruzalari heg
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kasi lageyd, etinasiz qgoymurdu. Onun har ¢ixis1, maruzasi boylik auditoriya
toplayaraq, musiqi hayatimizda xiisusi hadisays ¢evrilirdi. Q.Qarayev bir gox
xarici Olkslorde kegon beynalxalq konfranslarda ve simpoziumlarda Sovet
musiqisinin loyagotli vo salahiyyastli nlimayandasi va elgisi kimi dofalorlo ¢1-
x1s etmisdir Onun son ¢ixislarindan biri ds Italiyada «Sovet musigisinin vacib
prinsiplori» movzusunda etdiyi maruzasi olmusdu.

Qara Qarayev XX asri musiqi termini ilo “molto accelerando e crescendo” kimi
miioyyanlogdirmisdir, bu, yoni horokati siirotlondirib saslonmoni giiclondirmak
demokdir. Q.Qarayevin 6zii bu tempa riayat edorak yazib yaratmigdir. Bastokarin
har bir asarinin premyerast musiqimizin bayramina ¢evrilmis, musiqimizds dontis
yaratmigdir. Belo asarlordon «C1lgin gaskoniyalyy miizikli, liglincii simfoniyasi,
skripka iiiin konserti, «Don Kixot» simfonik graviirlori, «ildiriml1 yollarla» v
«Yeddi gozal» baletlari, ilk asarlorindon «Leyli vo Macnuny simfonik poemast,
elaca da kino filmlars, teatr tamasalarina yazdig1 musiqini, fortepiano iiglin 24 pre-
liidini g6stormak olar. Bu bastokarin asarlorinin, slbotto tam siyahisi deyil, holo neco
-neca tamamlanmamug asori arxivinde qalmigdir. Xozor nefi¢ilorinin hoyatina hosr
edilmis «Usaqglarsiz gohon» oratoriyasi, Anri Barbiisiin asori asasinda “Zariflik” mo-
nooperasi vo son hayata kegmomis planlarindan - yeddi mugam osasinda «Leyli vo
Macnun» mévzusunda sintetik musiqi-sohna asari idi.

“Miiasirlik monim galbimi daha ¢ox hayacanlandirir” — deys etiraf edon
bostokar osl monada miiasir asorlor yaratmisdir, hom mozmun, forma, hom
do musiqi dili etibarila. Bastokar-alim Q.Qarayevin publisistikasinda da bu
tezis-cagirls qurmizi xott kimi biitlin yazilarindan kegir. Bazi yazilarin elo
sorlovhoalorini gotiirok. “Miasirlik - biitlin masalolorin asasidir”, “Vaxtin
nabzi”, “Bu giin bizi disiindiiron nadir?”, “Yeniliyi gormak va toronniim et-
mok”, “Vaxt ilo ayaqlasmaq”, “Osrlo bir olmaq” va sair.

Miiollimi Uzeyir bay kimi Qarayevin yaradiciliginda da nazariyya vo bas-
tokarliq paralel inkisaf etmis, six alagade olmus va bir-birini tamamlamigdir.
Uzeyir Haciboyliden sonra musiqi sahasindo Azarbaycan Milli Elmlor Aka-
demiyasinin haqiqi lizvii mohz Qara Qarayev secilmisdir.

Qara Qarayev Uzeyir Haciboylinin musiqi asarlorinin akademik nosrinin
da bas redaktoru idi. Uzeyir Hacibaylinin xatirasini obadilosdirmok moqgsadi
ilo halo 1948-ci ilds Nazirlor Soveti bastokarin musiqi irsini nagr etmak haq-
qinda qgarar gabul etmisdi. Uzun illor bu nasr arsoys galmirdi vo bunun sabs-
bini gah slyazmalarin azliginda, gah bels nosr iiclin bizdo metodologiyanin
olmamasinda, gah da maliyys masalalarinde goriirdiilor.




Incosanat vo madaniyyat problemlori / Problems of Arts and Culture / TTpo6iieMbl HCKYCCTBA 1 KyJBTYpbl N2 (64)

Hal-hazirda Akademiyanin “Musiqi tarixi vo nozariyyasi” sdbasinin hazir-
ladig1 bu nasrin bes kitabdan ibarat {i¢ cildi artiq ¢apdan ¢ixmisdir. Birinci
iki cild “Leyli vo Macnun” operasinin partiturasi vo klaviridir, ti¢iincii cild
“Koroglu” operasinin partiturasidir. Bu cildleri capa hazirlayan, onlarin giris
magqalalorinin va elmi gorhlorinin miisllifi vo ham do nasrin redkollegiyasinin
izvii kimi, mon dofalorls bdyiik bastokarla goriismiisdiim.

Q.Qarayeva toqdim etdiyim birinci cildin materiallarina baxib geydlorini
edandon sonra, o, cildi ¢apa imzalada.

Ogoar Qara Qarayevin musiqi osarlorinin aksoriyyati tohlil edilmisse, onun
elmi irsi yalniz indi aragdirilir.

Q.Qarayev moqalslorinds na barads yazirsa yazsin, moruzs vo ¢ixislarin-
da no haqda danisirsa danigsin, o, hamiso ardicil, prinsipial mévqe tutmus, 6z
oqidasini, ideallarmi qoruyub miidafio etmis, sonotdo miitoraqqi demokratik
prinsiplors asaslanmisdir.

Alimin publisistikasinda irali siiriilon problemlorin miisyyon qismi asagi-
dakilardir: sonatdo miiasirlik, sonatkarin comiyyatds rolu, bostokarliq sonot-
karliginin problemlori, millilik vo beynalmiloallik, oanana vo novatorluq, musiqi
folkloruna va musiqids facio kateqoriyasina miinasibet, caz vo estrada musi-
qisi, badii z6vq va texnologiya problemlori, bostokarlar Ittifaqinin faaliyyoti
va gonc Azarbaycan bostokarlarinin torbiyasi, musiqimizde miixtalif janrlar
vo ansambllarin inkisafi vo sair.

Q.Qarayev maqalolorinda bdyiik professionalliglamiiollimlori U.Haciboyli
vo D.Sostakovig, miiasirlori S.Prokofyev, 1.Stravinski, A.Xacaturyan, A.Ba-
langivadze kimi moshur bostokarlarin yaradiciligini tohlil etmis vo onlari
yiiksok giymotlondirmisdir. Bu cohatdon miisllimlori U.Hacibayli vo D.Sos-
takovi¢ hagda moaqalslar xiisusils segilir.

Qarayevin musiqisi s0ziin yiiksok monasinda basori, beynslmilal keyfiyyot
dastyan bir sonotdir. Bastokar, hatta se¢diyi adobi mdvzular cohatdon do yal-
niz milli adabiyyatimizla mohdudlagsmir. O, Nizami, Semad Vurgun, Rasul
Rza poeziyastyla baraber, Sekspir vo Servantes, Puskin vo Omor Xoyyam,
Lermontov, Lope de Veqa vo Rostanm obrazlarina miiraciot edir. Nazim Hik-
mot, Lengston Hyliz, Vsevolod Visnevski, Piter Abrahams kimi XX asr so-
natkarlarinin osarlorindon ilhamlanir. Bu albatts ki, Q. Qarayevin musiqi so-
natino multikulturalizm cohotdon yanasmasi idi.

Bastokarin yaradiciliq cografiyast da genisdir. Qarayev ilk Azarbaycan
bastokari idi ki, digor xalglarin musiqi folkloruna miiracist etmisdir. Afrika-
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dan Vyetnama qader miixtalif xalglarin musiqi folkloru Qarayevin yaradiciliq
slizgacindan ke¢ib yeni keyfiyyot qazanmisdir.

Boyiik rus sairi A.S.Puskin geyd etmisdir ki, Sekspir kimden yazirsa yaz-
sin, Danimarka sahzadosi Hamletdonmi, zonci Otelladanmu, italiyali Romeo
va Ciilyettadanmi, har asorinds o, ingilis olaraq qalir. Musiqide do beladir,
Qarayevin yaradiciliginda da beladir.

Qarayevin miixtalif xalqlarin hayatini oks etdiron, miixtolif millstlorin mu-
siqi folkloruna osaslanan asorlorini dinlodikds belo, biz onlarin mohz Azor-
baycan bastakar1 torafindon duyulub yazildigini deys bilorik. Bastokar 6zii bu
barads bels yazir: “Bozon yaradiciligda milli ananalar sdvqi-tobii meydana
cixir. Man ispan, bolqar, vyetnam movzulart osasinda musiqi yaziram. Mana
isa deyirlar ki, bu asarlorde monim milliyystimin, manim Azarbaycan alls-
rimin izi qalir. Man bunun necs bas verdiyini aydinlasdira bilmirom va bu
barads heg diistinmiirom” [1, s.331].

Professional bastokarliq yaradiciligimin folklorla slagesi miiddeas1 Qara
Qarayevin yaradiciliginin miixtalif dovrlorinde yazdigi moaqalolorin, maru-
zalorin, miisahibalorin ana xattini toskil edir. O, miisahibalarin birindo sonat-
karm xalqla slagaesi haqqinda belo demisdir: “Xalgla olan slage kompaniya
deyil, ekskursiya deyil... zavoda getdin, zavoddan galdin. Osl sonatkar bioloji
va sosioloji cohatdon xalqa moxsusdur, onun bir hissasidir” [1, s.245].

Azorbaycan bastokarlarmin III qurultayinda etdiyi moaruzads Qarayevin
folklora olan miinasibati doqiq formalasmis parlaq konsepsiya almigdir. Alim
xalq musiqisini miixtalif derinliklords yerloson neft qatlarina banzodarak bu
haqda belo demisdir: “Holo 70-80 il avval Abseronda bir ne¢o metrlik quyu
qazanda neft fontan1 xosboxt sahibkar1 varlandirirdi. Bir az sonra dayaz quyu-
lar qazib nefti jalonkalarla dartmaga basladilar. Varlanmagq ehtirasi ilo adam-
lar iist qatlarin sarvatini vohsicasina ¢okib qurtardilar. Yuxar1 qatlar kasibla-
sanda nefti miirokkab qurgularla ¢ixarmaq lazim goldi” [1, s.331].

O, xalq musiqisinin da taleyini buna banzadir ve els bil bu prosesi gabaqlaya-
raq yazir: «Galin bu barads diistinok. Biz bu sarvati haddon artiq asan yolla alda
elomirikmi? Bu olimizin altinda olan iist qatlar1 insafsizcasina istismar etmirik-
mi? Xalq musiqisinin hagigaton tilkeanmaz olan qaynaqlar1 haqqinda diistinmok
vaxti catmayibmi? Onun asas zanginliyi iistds deyil, diisiindiiytimiizdon daha
darinlikdadir vo biz oraya enmak ti¢lin lazimi “texniki vasitslorls silahlanma-
lty1q”. Bu baximdan Qarayev Uzeyir Haciboyli, Dmitri Sostakovig, Iqor Stra-
vinski, Bela Bartok kimi bastokarlarin yaradiciligini misal gatirir.
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Halo 1961-ci ildo Amerika Birlogmis Statlarinin Los-Anceles sohorindo
kecon Beynolxalq musiqi festivalindan qayidan Qarayev 6z toassiiratini ifado
edarak belo demisdir: “Biz onlardan olli il geri qalmisiq”. Elo bundan sonra
0, Qarbin musiqi sistemlarini, texnologiyasini dyranmays baslayir vo bunun
liclin ¢cox vaxt, giic, enerji sorf edir.

Bu baximdan alimin «Voprost literatur1» jurnalindaki miisahibasi ils tanis
olmaq maraqlidir. Bastokar etirafedir ki, miiasir musiqi sistemlorinin, homginin
dodekafoniyanin nazariyys vo tocriibasinin asaslarini dyronmok ii¢iin ¢ox
vaxt sorf edib. Lakin bu yazi texnikasini alim Sonberqdan (hamin texnikanin
yaradicisidir - Z.S.) forqli olaraq digar etik va estetik magsadloar ticiin istifads
etmigdir. O, yazir ki, “3-cii simfoniyada man yeni dilin miiasir dovriin ruhunu
daha gozoal oks etdirmoys qadir oldugunu demays ¢alismisam. Bu dil yaradict
individuallig1 mahv elomir vo musiqini milli 6ziinamaxsusluqgdan da mohrum
etmir. Belo ki, S6nberq texnikasinin qaydalar1 ¢ar¢ivasinds 3-cili simfoniyada
milli Azarbaycan movzusu verilir. Monas elo galir ki, bu, cox sey demokdir”.

Miisahib Hokimovun Azarbaycan musiqisinin diinya musiqisine niifuz
etmasi no doracado glicliidiir sualina bastokar belo cavab vermisdi: “...Belo
fikirlogsmok diizgiin deyil. Bu bizik, bu da diinyanin nailiyystloridir. Ax1, biz
do bu diinyanin bir hissasiyik vo bizim bugiinkii isimiz iimumdiinya isinin bir
hissasidir” [1, s.402].

Qara Qarayevin dahi sair Nizaminin yaradiciligina hosr edilmis “Osrlorin
sonmaz mosali” adli maqalasi bu cohatdon saciyyavidir. Moqaloda Qarayev
deyir ki, Nizaminin boyiikliiylinii gdstormak ti¢iin 6ziindon sonraki osrlords
miixtolif millatlorin sonatkarlaria tasir etmasindon, hom do dorindon tasir
etmoasindan asasli siibut tapmaq olarmi? Bu tasir ressamliqda, naqqasliqda,
memarliqda, musiqidos, xalgagiligda va sonatin basqa sahoalorinds do nazoras
carpmaqdadir. Nizami Goncavi yalnmiz Sorqds deyil, Qarb 6lkslorinde do
mashurdur. Onun cahanglimul osorlori yiiz illordon bori Avropa dillorineg
torclimo olunur. 18-ci osrin dahi alman sairi Hotenin Nizamidon hérmot vo
porastiskarligla bahs etmosi tosadiifi deyil. Bozi xalglarin Nizamini 6z sairlori
adlandirmasi da maraqlidir. Yaradicilig: ils biitiin xalqlari, biitiin bageariyyati
diistindiiron masalalari shato edon humanist, biitiin millatlorin sairi adlanma-
ga layiqdir. Bununla barabar o, osl Azorbaycan sairidir.

Elo bu movqgedon Qara Qarayev «Molla Nasraddin» jurnalinin redaktoru,
bdyiik demokrat yazigi Calil Mammadquluzadaenin yaradiciliginin shamiyyatini
qiymotlondirirdi. Qarayev bels hesab edirdi ki, onun gohromanlar ilk baxisdan
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oxuculara va tamasacilara ciliz, shamiyyatsiz goriine bilor. Lakin onlarm huma-
nizmi, daxili alomi, demokratik fikirlori, moisoti elo bdyiik ustaligla agilir ki, bu
suratlor vo onlarin konkret milli hisslori imumbasari vo dorin falssfi ochomiyyat
kasb edirlor. Bu adi insanlarin ideallar1 vo faciosi biitiin hiiqugsuz xalglarin ide-
allart vo faciolori ilo soslogir. Alimin fikrinco, Calil Mammadquluzadonin da-
hiliyinin giicti do bundadir. Yazi¢inin yaradicilifina bigana qalmayan bostokar
onun maghur “Oliilor” tamasasina gézal musiqi bostolomisdir.

Qarayevin musiqide facis kimi estetik kateqoriyaya hosr edilmis moqalasi
do xiisusi maraq dogurur. Homin moqgalods alim bu sahodoki yanlis fikirlora
qarst ¢ixirdl; guya facio sovet sonatkarinin diinyagoriisiine ziddir, sovet co-
miyyatinds antoqanist siniflorin yoxlugu ilo bagl olaraq, bizim sonotds
faciovi kolliziya vo obrazlarin mévcudlugu ii¢lin asas yoxdur. Qarayev vacib
yaradici problema bu ciir basit yanasmagin kokiindan sshv oldugunu maqale-
do miixtalif dalillorle siibuta yetirirdi.

Qara Qarayev Azarbaycan bastokarliq moktobini miiasir marhsalado xarak-
terizo edorok yuxarida qaldirilan problems c¢ox tutarli cavab vermisdir: “Za-
manin talabi, comiyyatimizin inkisaf prosesi, miiasir diinyada bag veran dra-
matik hadisaler, elmin heyratamiz nailiyyatlori vo imperialist tocaviizkarlarin
dahgsotli cinayaetlori, diinya hadisalorinin bu bag gicsllondirici ritmi, milyon-
larin diqqetini 6ziina calb edir, insanlar1 bir ¢ox soxsi va ictimai kompleks
masalalari hall etmak zorurati qarsisinda qoyur. Biitiin bunlara sonotkar la-
qeyd qala bilmoz.

...0, diinyanin qaynar hadisslorins seyr¢i kimi konardan baxmir. Osl sonot-
kar istor-istomaz 6z estetik ideallar1 ugrunda doytise atilir, hoyat sohnasindo foal
rol oynamaga ¢alisir, o, homigo xalqla birlikdadir, xalqin 6ziidiir” [1, s.240].

Qara Qarayevin 0zii hamiss xalqla qirilmaz tellorls bagl olmusdur. Ona
g0ra onun ham musiqisi, ham do elmi irsi xalqimizin, musiqi elmimizin ayril-
maz hissasidir, dogma irsidir.

Qara Qarayev musiqi elmina, tonqido, ¢ap edilmis s6zo ¢ox boyiik oho-
miyyat verirdi. Hoyatinin son illorindski miisahibalarinin birinds o, tanqidgi,
alim haqqinda bels ifads islotmisdi: “Tonqid¢i gorak bir ndv qizil axtaran»
olsun, qum y1gininda asl istedadin nadir zorraciklorini tapmaga ¢aligsin. Gonc
istedadlar1 agmagq, kosf etmok vo miidafis etmak bacarig1 sonat haqqinda ya-
zan golom sahiblorinin énamli xiisusiyyastlorinden biri olmalidir” [1, s.412].
Qara Qarayevin 6zii bu xiisusiyyetlora malik alim idi. O, hom konservatoriya-
dak1 pedaqoji foaliyyoti zamani, hom AMEA akademiki, hom do bostokarlar
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Ittifaqmin sadri vazifasinds olarken, ne¢a-neca gonc istedadli bostokarin, mu-
sigislinasin yetismosindo misilsiz rol oynamisdi.

Qarayev sonat haqqinda yazan saxslords prinsipiallig, ardicillig, dogruluq kimi
xiisusiyyatlorini qiymotlondirirdi. O, asl doyarli asarlari, tosadiifi, kegici asorlordon
ayirmaq bacarigini da tangidgilorin vacib xiisusiyyatlorindan hesab edirdi.

Yuxarida geyd etdiyimiz miisahibado Qarayev tarixon bir ¢ox bostokarlarin
publisistikayla mosgul olmalarinin sobabini maraqli izah edirdi: bastokarlar
«musiqi yaradiciliginda yeni malum olmayan yollar salaraq, ¢cap soziiniin giicti-
nii ola basa diisiirdiilor. Bastokar {igiin dinlayici il slageni itirmokdan, vakuum-
da galmaqdan qorxulu sey yoxdur. Mahz ona gora bir ¢ox musiqi¢ilor matbuatda
cixis edirdilor». Qarayev masalon, R.Sumanm Leypsikdas yeni “musiqi qozetini”
yaratmasini, F.Listin musiqi tenqidinin gézal niimunslorini vermasini, opera
janrinin islahatgist R.Yaqnerin gozetlords amokdasliq etmasini, rus klassiklori
arasinda ilk névbods P.Caykovskinin ¢ox illor orzindo “Rus xoborlorinds”
Moskvanin musiqi hoyati haqqinda icmal ¢ap etdiyini, bastokarlar S.Kiii vo
A.Serovun eyni zamanda professional tonqid¢i olduglarini gostormisdir.

Qarayevin fikrinca sanatkar iigiin onun sagliginda qiymatlondirilmesindon
sevindirici bir sey yoxdur. Bastokarlar, yazigilar, rossamlar bugiinkii giin na-
mina yaradirlar, - deyirdi. Gergakliyi oks etdirmak, onlar1 ohats edon insanla-
rin fikirlorini va hisslorini badii obrazlarda toranniim etmok, 6z dovriiniin qa-
baqcil ideyalarini oks etdirmok, biitiin bunlar miimkiin olarsa, onda onlarin
osarlori kegilmaz doyoro malik olub, hom miiasirlori, hom do golocok nasillor
liciin maraql1 olacaq.

Qara Qarayev 30 ilden artiqdir ki, hayatdan getmisdir. Lakin hom sagligin-
da, ham cismon yoxlugunda Qara Qarayevin parlaq vo ecazkar musiqisinin,
coxcohatli musiqi faaliyyetinin, alovlu publisistikasinin Azarbaycanin vo
diinya musiqisinin inkisafinda boyiik rolu siibhosizdir.

100 yash Qara Qarayev bu giin do bizimladir!

Acar sozlor: Qara Qarayev, publisistika, dodekafoniya, onons, novator-
luq, beynalmilallik.
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(CocraBuTenp, aBTop npenucioBus 1 kommeHTapues 3emdupa Cadapona).




N2 (64) Incasanat vo madaniyyat problemlori / Problems of Arts and Culture / TIpo6aeMbl HCKYCCTBa 1 KyJILTYpbl

Zemfira Safarova (Azerbaijan)

Gara Garayev today with us, too

Gara Garayev’s rich scientific-publicistic heritage — papers, reviews,
reports, speeches, interviews, thoughts and reflections about important
problems of art — nationalities, national, international, traditions, innovation
and etc. give him full right to occupy an honourable place of the great scientist-
thinker in the musical science of Azerbaijan. The analysis and study by the
artist of many important problems of art make up a valuable conception of the
scientist which is considered in the given article.

Gare Garayev’s scientific-publicistic activity played an enormous role in
the devopment of soviet and in particular Azerbaijan music art and became a
valuable contribution to the history of musical thought.

Key words: Kara Karaev, publicism, dodecaphony, tradition, innovation,
international.

3em¢pupa Cagpaposa (Azepoaiiorncan)

Kapa Kapaes u ceroausi ¢ Hamu

Boraroe nayuHo-nmyonuuuctuueckoe Hacneane Kapa Kapaesa — crartbuy,
peLeH3uH, JOKJIA/bl, BBICTYIUIEHUS, UHTEPBBIO, MBICIIM U Pa3MBILUICHUS O
Ba)XHBIX MpPOOJIeMax HMCKyCCTBa — HApOIHOCTH, HAIIMOHAJIBLHOM, MHTEpHA-
LIMOHAJILHOM, TPaJULHUAX, HOBATOPCTBE U T.M., AAIOT €My IIOJIHOE MPaBo 3a-
HSTH MOYETHOE MECTO OOJIBIIOTO YYEHOTO-MBICTHUTENS B MYy3bIKAJIILHOM HayKe
AzepOaiikaHa. AHaIN3 U M3YYEeHUE XyT0)KHUKOM MHOTHX BaKHBIX TPOOIEeM
HCKYCCTBA COCTAaBIISIIOT LIEHHYI0 MY3bIKaJIbHO-3CTETUYECKYIO KOHLIEIIUIO
YYEHOT0, KOTOpasi U pacCMaTpUBAETCs B JJaHHOM CTaThbe.

Hayuno-nyonmunuctuueckass aestenbHocTh Kapa KapaeBa ceirpana
OTPOMHYIO POJIb B PA3BUTHUHM COBETCKOTO M B YACTHOCTH a3epOail’KaHCKOTO
MY3bIKaJIbHOTO HMCKYCCTBAa M SBUJIACh LIEHHBIM BKJIAJOM B HUCTOPHIO MY3bI-
KaJIbHON MBICJIH.

Kntoueswvie cnosa: Kapa Kapae, myonunucTuka, n1oaexadoHus, Tpaau-
1151, HOBaTOPCTBO, MHTEPHAI[MOHAIbHBIM.
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«HEMCTOBBII TACKOHEII» KAPA KAPAEBA:
K IPOBJIEME ) KAHPOBOW UJIEHTUD®UKAILIAN

[Tpobnema, 0 KOTOpOU MONACT pedb B HACTOSAIIEH CTaThe, ObUTa pakTHde-
CKM 0003HaY€Ha elle aBTOpaMH MepBbIX MyOIMKaIuii, mocBseHHbIxX «He-
ncroBoMmy rackoniy» Kapa KapaeBa. «Ha turynmpHOM nucre «['ackoHna»
0003HaUEHO: «POMAHTUYECKAS M)3bIKAIbHASL KOMEOUs», a B OJHOM U3 ITPUMeE-
YaHUH K MapTUType OOPOHEH TEPMUH «MIO3UKII», YTOUHSIIOIIMNA «TOHAIb-
HOCTB» JIpamMaTypruu OyAyIIero CHeKTakis M0 MOTHUBaM IPOU3BENECHUN .
Pocrana, — ormetuna JI. Kaparnuea, npeaBapsis CUEHUYECKYIO MPEMbEPY
HA3BaHHOTO COYMHEHMS. — <...> pEeNIMTEIbHO Hapylllas KaueCTBEHHYIO Ipa-
HUILy MEXJly CEpbEe3HBIM U JIeTKMM cThiieM, Kapa Kapaes 3acrasiser Hac u3-
MEHHTH U MPEJICTABJICHUE O BBIPA3UTEIbHBIX BO3MOKHOCTAX U30PaHHOTO UM...
AKAHpPaA B LIEJIOM, HA306EM JIU Mbl €20 8Cle0 34 KOMNO3UMOPOM MY3bIKAbHOU
Komeouet, MIO3UKIIOM Ul Oonee «KKOPPEKMHO» — MY3bIKANbHbIM CHEKMAKIEM,
KaKk MMEHYIOT MHOTHE pPacHpOCTPAaHHBILHECS B COBETCKOM JpaMaTHiyecKOM
tearpe 1970-X roq0B MHCUEHUPOBKH IMOMYJSIPHBIX KJIACCUYECKUX CHOKETOB,
B KOTOPBIX MY3bIKE JIETKOTO >KaHpa OTBEICHA Hemalasl poib. He 6 nHassanuu
6eob denoly ([6, c. 50-51, 52]; kypcus moii — E. A.). [1aTeto Tonamu no3aHee B
pa3BepHYTOM aHAJTUTUYECKOM OUYEPKE O CTUJIEBBIX 0COOEHHOCTSIX «["acKoHIIay,
HaIpOTUB, OCHOBHOH «KaHPOBOM MOJIENbIO» MPOU3BEICHHSI IMEHOBAJICS MIO-
3MKJI, TOTJa KaK «reponueckas (He «pomanTuueckas» — E. A.) My3bIkajbHas
KOMEJIMsD» paccMaTpUBaIach B KAU€CTBE «yTOUHSIOLIETO» MO/13aroyioBKa [3, c.
40-41].

Heckonbko Havye ObUIM paccTaBlIEHbl CMBICIOBBIE aKIIEHThl CAMUM KOM-
no3utopoM. C OTHON CTOPOHBI, B aBTOPU30BAaHHOM HW3MaHWU KiaBupa (M.:
Coserckuii komno3urop, 1981) «pomaHTHuyeckas My3bIKajgbHash KOMEIMS
(burypupoBaia Ha MpaBax eOUHCMEEHHO20 KAHPOBOTO ONPEIEIICHUs, O «MIO-
3UKJIe» IIPU 3TOM HE YIIOMHHAJIOCh BoBce. C Ipyroit CTOPOHbI, B HEMHOTOUHC-
JICHHBIX UHTEPBBIO U Oecenax Kapa Kapaesa, ocemarommx 3ambicen «Henc-
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TOBOT'0 FACKOHIIa» U ITyTH €r0 BOIUIOIICHUS, TaHHBIN POEKT OIHO3HAYHO ObLIT
Ha3BaH «MIO3UKIOM» (cM.: [3, c. 39]). AHasioruyHas >xaHpoBas aepuHULINS
9TOr0 COYMHEHMS B JaJbHEHUIIEM yTBEPAWJIACH HA CTPAHMIIAX CIPABOYHBIX
U SHUUKIIONEANYECKUX U3NAHUN — OT «My3bIKaJIbHON YHIUKIIONCIUW WU
«My3bIKaJIbHOTO SHIMKJIONEAUYECKOTO cI0Baps» noA peaaxuueit 0. Kenpl-
1112, TTOJBITOKUBIINX JOCTHKECHHUS COBETCKOM Nekcukorpaduu 1970—1980-x
TOJIOB, ¥ BIJIOTh JJO HOBEHIIMX M3AaHui OpuraHckoro «Grove’sDictionary»
w Hemenkoi «Die Musik in Geschichteund Gegenwart» (Tom, comepxa-
it crareto o Kapa Kapaese, Bbllien u3 nedatu yxe 1o 3asepuieHMH XX
cronetusi — B 2005 roxy).

Ha nepBbIii B3MI/1, BIOJHE YIOBIETBOPUTEIbHOE OOBSICHEHUE BO3HUK-
Il «KaHPOBOM Pa3HOTOJIOCHUIIBD» CBA3aHO C HECKOJIIBKUMHU OYEBUIHBIMU 00-
cTosTesnbeTBaMu. [Ipexie Bcero, moa3aroIoBOK «reponyeckas KOMEAus», 3a-
MMCTBOBaHHBII KOMIIO3UTOPOM U JrOperTicToM «HeuctoBoro rackonmay I1.
I'pazmoBBIM M3 TUTEPATYPHOTO MEepBOUCTOUHUKA (TIbechl «CupaHo ne bepike-
pax» 3. Pocrana), Obu1 IpU3BaH NOAYEPKHYTH HE TOJIBKO JIUTEPATypPHO-TEK-
CTyaJIbHYI0, HO U KOHLIETILIMOHHYIO NIPEEMCTBEHHOCTD JBYX IPOU3BEACHUM.
CxomubIM 00pa3om panee cam D. Poctan aneuimpoBa K TPaJAULUsaM «Iepo-
MYECKHX KOMEIHID» 3110XH «BypryHCKOTO OTeNs», ¢ KOTOPOM OBbLIM CBSI3aHBI
KU3Hb U TBOpUecTBO peanbHOoro Cupano ne bepxkepaka (1619-1655; cm.:
[3, c. 41]). Mexny TeMm, y coBeTcKol TeaTpaibHOU aynuropuun 1970-x rogos
yKa3aHHas «KJIACCULMCTCKasi BETBb» JKaHPA, [0 CYTH OJM3Kasi Tparukome-
JIUH, €/1Ba JI1 MOIVIa BBI3BAaTh aJIEKBATHBIE CMBICIIOBBIE U JPaMaTypruyecKue
acconanuu. JIume oTaenbHble CIeHbl TUOpeTTo (Hampumep, 4-s KapTHHA,
cBsi3aHHas ¢ ydactueM CupaHo B 00siX ¢ McmaHIaMmu noa Appacom) Obuin
OblI paclieHEeHbl KaK MMEIOIIME OTHOIICHUE K TepOM3MY M FepoMKe B UX CO-
BPEMEHHOM NMOHMMAHUH. DTUM, OYEBHIHO, MOTUBHUPOBAJICS BBIOOP HOBOTO
BapHaHTa I10/13ar0j0BKa, aKIIEHTUPYIOLIEr0 «CTUIMCTUYECKUE OPUEHTUPBHD)
Hacneauss D. Pocrana B menom u 0Oojiee JTOCTYMHOTO Ui OT€UECTBEHHOMN
MaccOBOM IyOIUKY (a TaKKe YaCTH OPTOIOKCATIbHO HACTPOCHHBIX KPUTHUKOB
YKa3aHHOTO JECATUIIETHUS).

[anee, B nepuon cosznanus «HeucroBoro rackoHua» COBETCKOW MY3bl-
KaJbHOHM HayKoH erie He ObUI 3aBeplleH npouecc GopMUpOBaHUS TEPMHUHO-
JIOTMYECKOT0 armapara, MPU3BaHHOTO BBIIBUTH CIEUU(UKY MIO3MKIA Kak
CaMOOBITHOTO TPEJCTAaBUTENS JIETKOXKAHPOBOM MY3bIKaJIbHO-TEATPATbHON
coepsl (cm.: [1]). Hanpumep, B «My3bIKalIbHOM SHIMKIIONEAUN» U «My3bI-
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KaJbHOM SHIMKIIONEIMYECKOM CJIOBape» COOOIIANIOCh, YTO «MY3bIKaIbHas

KOMEJIUsD» €CTh HEKHI «0000IAIOMUi TEPMHUH» 110 OTHOILIEHUIO K ONEPETTe,

BOJICBUJIIO, PA3JIMYHBIM BHJAM KOMHYECKOH OIEpbI; MOAPa3yMeBaOCh TaK-

K€ BEpOSTHOE BKIIOUEHHE B YKA3aHHBIA PSJl U MIO3UKJA, IEPBOHAYAIBEHOE

HaszBaHWe KoToporo (musicalcomedy) yOeauTensHO MOAYEPKUBATIO HCKO-

MYIO T€HETHUYECKYIO CBS3b YIIOMSHYTHIX >KaHpOB. Bripouem, oroBapuBaioch

U BO3MOXKHOE Pa3rpaHUYCHUE MOHATHUH: «...My3blKa B MY3BIKaJIbHOI KOMe-

MU He MaK meCcHO C643aHa C pazeumuem Oelcmeus, B He PEeIKu pas3Bep-

HYTbI€ MY3bIKaJIbHbIE CIICHbI C TIEPEIICTEHUEM aHCaMOJIel, COIIbHBIX apHid,

x0poB. OCOOCHHO XapaKTEPHO JJIsl MY3bIKAJILHOW KOMEIHUU UCIIOJIb30BaHHE

pa3HOOOpa3HbIX MECEHHBIX JKaHPOB <...> M OBITOBOTO TaHLA» MEXIy TeMm,

MHOTOTPaHHO pealin3yeMble «COYETaHUE U B3aUMOCBS3b» MY3BIKH, «Ipama-

THYECKOT0, XOpeorpauueckoro u OmepHOro UCKyCCTB», MPUCYIIHE KIACCH-

yeckuM Mro3ukiiaMm 1960-x — nauana 1970-x rofoB (BIUIOTH J0 «CKBO3HOU

NAACMUYECKOU OpamMamypeuuy U MAacuimabHblX «80KAIbHO-XOpeozpagduye-

CKUX ancamoneu»), 3aBeI0MO HE YKIJIAJbIBAINUChH B MPEATI0KEHHYIO BBIIIE He-

PapXHUYECKYI0 CXeMy «HOHATUIHON nuddepenuumammum» (cM.: [5, ct. 753:4,

cT. 853-854; 7, c. 263, 368]; xkypcus moii — E. A.). CinenoBarenbHO, UCTIONb-

30BaHME YKAHPOBBIX ONPEACTICHUN «MY3bIKAJIbHAS KOMEIUS» U «MIO3UKID

KaKk CHHOHMMOB Ha JJAHHOM JTaIlle 3aBeJIOMO IMPECTABISIIOCH «TEPMHHOJIO-

THYECKUM KOMIIPOMHUCCOMY, TPEOYIOIIKUM B ONipKaiiiiel nepcrekTuBe oosee

[TyOOKOTr0 HayYHOTO OCMBICJICHUS U IPEAMETHOTO HCTOJIKOBAHHMS.

Takum 00pa3zoM, HBIHEIITHEE «BO3BPAILCHUE» K 0003HAYEHHOM podiieme,

C YYETOM HAKOIUICHHOTO HMCCIIEeIOBATENILCKOro «0araxa» B 00JacTd JIETKO-

KAHPOBOTO MY3BIKAJIBHOTO TE€ATpPa, MPEJICTABIISCTCS BIIOJHE YMECTHBIM. 3a-

CIIy’)KUBaeT BHUMAaHUS, B YACTHOCTH, YTO COBPEMEHHBIE CIEIIHAIUCTHI, MO/~

BOJISl UTOT JJIUTEILHON 3BOJIIOLMU MIO3UKJIA U OCBEIAsi «MaruCTPajJbHBIE»

KaAHPOOOpa3yIoLIe XapaKTEPUCTUKU IMOCIEAHET0, BBIABISEMbIE HA MPOTS-

KeHUU XX CTOJNETHUs, HEU3MEHHO OTMEYAIOT:

— TPUOPHUTETHYIO POJIb KCUHMEUPYIOWUX meHoenyul B mpouecce Gopmu-
POBaHUS U JaJbHEHIIET0 Pa3sBUTHS YKa3aHHOTO KaHPay;

— YHUKQJIbHOCTb MIO3HMKIJIA B KQUECTBE «HONUCIONCEMHO20, HOIUNCAHPOBO-
20, NOMUCMUTUCIMUYECKO20 (heHOMeHa» MY3bIKalIbHO-TeaTPaJIbHOIO HC-
KyCCTBa COBPEMEHHOM 310xH [2, c. 12—-13].

Kak >xe mpeTBopsIoTCsl Ha3BaHHbIe 0coOeHHOCTH B «HencTtoBoM rackoH-
ue» Kapa Kapaesa? Cunresupyroniye ycTpeMieHHs, NPEAONpeIeIUBIINE
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cneun UKy WHAMBUIYATbHOTO BOILIOLICHUS JIUTEPATYPHOTO NEPBOMCTOYHU-
Ka, HEOJTHOKPATHO MOAYEPKUBAIUCH KOMIIO3UTOpPOM eule B 1970-e rogsl: «...
NEPEKUHYTb MOC 0m Hauie2o epemenu k myzvike XVII éexa na pyHnameHre
COBPEMEHHBIX PUTMHUECKUX CTPYKTYP»; «...B MIO3UKIE OyIyT LIMPOKO HC-
M0JIb30BaHbl COBPEMEHHBbIE PUTMBI. [lepekiuKasch CO CBOMMH JaJ€KUMHU
«TIpeKaMmu», OHU Kak Obl COCTABIT cgoeobpasnbiil cunmes mysviku XVII eexa
u cospemennocmu...», etc. (uut. no: [6, c. 51; 3, c. 39]; kypcus moii — E.A.).
Hcxonst u3 3TOro, MOXKHO TOJIAraTh, YTO MY3bIKANbHO-CIUIUCTIUYECKOMY
cunme3y B «l'acKoHLIe» MPUAABATIOCH KOHIIETIIIMOHHOE, OCHOBOIIOJIAratoIee
3HaueHue. Pa3HOOOpa3Hble TUIBI «MEKCTUJIEBBIX KOHTPACTOB» U B3aUMO-
JIeCTBUH, OXBATHIBAIOUINX OapOYHbIC U KJIACCUIIMCTCKAE «MHTOHALMOHHBIC
KOMIUIEKCBI», QJUTIO3UU XYJ0KECTBEHHBIX IIEJICBPOB POMAHTUYECKOM AMOXU
(«tema @punepuka Illonena») B coueTaHuu ¢ THOKO MPEIOMIIIEMBIMU 1€~
MEHTaMU «OUT-MY3BIKW» (TOUHEE IOBOpS, MOM-POKa U GAPOKKO-pOKa) — BCe
yKa3aHHbIE BBIIIE COCTABIAIONIME MOAPOOHO OXapaKTEpU30BaHbI B HCCIe-
JIOBaTEIbCKUX MyOMUKAIMAX U B MOJHONW Mepe COOTBETCTBYIOT INIyOMHHOM,
CYIIIHOCTHOH NPHUPOJIE MIO3HKIIA.

Jlaneko He CTOJb OYEBUIHBIM MPEACTABIACTCS XYIO0KECTBEHHBIH HUTOT
MY3bIKATIbHO-JICAHPOBLIX «OUAN0206», pa3BepTbiBaroluxcs B «HenctoBom
rackoHuey. CBOOOIHO MPEIOMIISIEMBIE )KaHPOBBIE «MOETH» OAPOUYHOIL 3110-
xu (IaBaHa, MacTopajb, CUIWIMAHA, YaKOHA M I1accakaibs, MOpPEcKa, ca-
pabanyia u Ap.) COOTHOCATCSA KOMIIO3UTOPOM HE CTOJIBKO C KaHpPaMH COBpe-
MEHHOH 3CTpaZHON My3bIKM (CpeId KOTOPBIX SIBCTBEHHO pPacClO3HACTCH,
MOXAaJTyH, TOIBKO POK-0aiiana), CKOJIBKO ¢ aHAJIOTUYHBIMU K€ «MOJICTISIMI
KOMHYECKOW Omephl U OMEPETThI (apHs, apuo30, MOHOJIOT, KYIIJIEThI, EeCHS
C XOPOBBIM COIIPOBOXKACHUEM, JTUPUUECKHUNA AydT, HeOobIIas aHcamOneBas
CIIeHa «UTrpoBOroy» 1uiana). [logoOHbIi TUI cuHTE3a, KaK U3BECTHO, JOMHHHU-
PYET B «HEeaKaJIeMHUUECKUX» Pa3HOBUIHOCTIX 0nepHo20 meampa («eceHHas
orepay, (osk-omnepa, pok-ornepa, 30Hr-ornepa u T. I1.), BKIIIOYast onepy-mio-
3uxn. Ha TpOTSKEHUU COOTBETCTBYIOIIMX MPOEKTOB «...IIE€JCHAIPABICHHO
BBIJICP)KUBACTCS PABHOBECHE BHEIIHEH JEHCTBEHHOCTH U YIIyOJICHHOTO
MICUXOJIOTU3MA, «IIJIAKATHOTO MITPUXa» U IIOJIMXPOMHON KUBOMUCH (B UH-
JMBHTyaJIbHBIX XapaKTePUCTUKAX) <...> FHOKO... YEPEAYIOTCS JJAKOHUYHBIC
3aMKHYTBIE HOMEpa C MPOTSHKEHHBIMH CLIEHAMH CKBO3HOTO Pa3BUTHUSA <...> B
OPKECTPOBKE... IOMUHUPYET «UHTETPATUBHBII MOAXO K B3aUMOACHCTBUIO
CUM(OHNYECKON U OUT-TPYyMNIIBL..» U T. 1. [2, ¢. 122].
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Eme OGonee mpoOnemMaTHuHONM OKa3bIBACTCS HCCIEIOBATENLCKAS OICHKA
mbperto «HencToBoro rackoHIa» B KaueCTBE JIUMEPAMYPHO-CYEHULECKO2O
mexcma cunmesupyrowe2o niana. HamoMuum, 4to TMOpETTO KIacCHUECKOTo
MIO3HKIIA, «...aKTUBHO HUCTIOJIb3YS Pa3TOBOPHYIO PEYb «TOPOJICKON TOJIIBDY...
ONHM3KYI0 CETOMHSIIHEMY CIYIIATeNI0-3PUTENI0», TATOTEET K MPUMEHEHHUIO
Pa3TMYHBIX KOHTPACTOB — KaK OTTEHSIOIIETO, TAK M OCTPOKOH(IMKTHOTO THIIA.
OTMedYeHHBIE KOHTPACTHI MOTYT PEATU30BBIBATHCS MPH TOMOIIN «KOMILIEMEH-
TapHBIX» COIPSKEHUN HAPPATUBHOM CLICHAPHO-APAMaTypPru4eCKord OCHOBBI C
IKCTIPECCUBHO OKPAIICHHBIMU lyrics (IECEHHO-MOATUYECKUMH «KOMMEHTAPH-
SIMIY ), yTeM AuddepeHnani HHAUBUIYAIbHBIX PEUEBbIX MaHEP BbICKA3bI-
BaHUs, MMOCPEACTBOM CIOKHOM «MHOTOSI3BIYHOI OpPraHU3allil CIOBECHOTO
psifa, BOMpAromiero B cedst Membli PsiJi CTUIIMCTHYECKUX IJIACTOB, U T. 1. (CM.:
[2, c. 58, 117-118, 122]). Hapsany ¢ quHamu3anuei apamMaryprauyeckux mpo-
[IECCOB, TAKOTO POJia JUTEPATYPHBbIE TEKCTHI MPUAAIOT 0COOYIO SMOIIMOHATb-
HYIO OKpAIlIEHHOCTh «aJalTUPYIOIIUM) MEXaHW3MaM IOBECTBOBAHUS, MOITY-
YHBIIIUM HCKIIIOYUTEIILHO IIMPOKOE PACIPOCTPAHEHUE B MIO3UKIAX BTOPOM
nmonoBuHBI XX BeKa: «...MPOU3BEACHUE, Boleee B (POH MUPOBOU KYIIBTY-
pBbl, CTaB MIO3UKJIOM... TIOIBEPraeTcsl JKECTKOW 00paboTKe B COOTBETCTBUH C
TpeOOBaHUSMH MaJIOW KYJIBTYphl T€ATPATBHOW MHIYCTPUM HOBOTO BPEMEHH.
Knaccuueckuii ciooicem obpemaem nogoe Ovimue, CmaHo8umcs mMugom 0
meampanvHoti nyoauky. My3blka 3aHUMAeT B 3TOM IPOILECCE... OTPOMHYIO
POJIb... aIaNTUpPys OOJBIIYIO JIMTEPATYPY 10 YPOBHS Mugha, svipasicaroujeco
Kamezopuu co3nanus maccosou ayoumopuuy ([8, c. 115]; kypcus moii — E. A.).
KoHTpacTHBIE «COMPSDKEHHS», O KOTOPBIX UIET Pedb, MO3BOJSIOT HATVISTHO
3areyarieTh Pa3IndHbIe CTaIMHU BhINICYKA3aHHON «aJanTaiuuuy u (B TOH Win
WHOUW CTEMEHHU) IeJICHANPABICHHOTO «OMACCOBJICHUS IIEJEBPOB» KaK 00si3a-
TEJILHOTO YCIIOBHSI 3/ICKBATHOTO CIICHUYECKOTO BOILIOMICHUS ITOCIIEAHUX XYIIO0-
KECTBEHHBIMHU CPEJICTBAMU JIETKOKaHPOBOTO MY3bIKaJIbHOTO TeaTpa.

Pazymeetcs, HazBanHas 00paboTKa KIACCHYECKUX MPOM3BEACHUU (Ia U
«CEepBhe3HON» JTUTEepaTypbl BOOOINE) OTHIONb HE BCETAA MOAPAa3yMEBaeT HX
«OTOIUICHUE» M «IIPUMUTHUBU3AIMIO», O YeM YOCIUTEIHLHO CBUJETEIIbCTRY-
10T MpocCIaBiieHHble MIO3UKIIbI JIk. ['epiiBuna, K. Baitns, JI. bepucraitna, C.
Connxaiima, 3. Jlnoiina-Y»>606epa, A. XKyp6una, A. Peionukosa... Tem He me-
nee, st KapaKapaesa, iryOokoro 3HaTOKa ¥ LIEHUTENSI MUPOBOM TUTEpaTyp-
HOW KJIAaCCHUKH, MCKPEHHE BOCXMILABLIEIOCS «TE€POMUYECKON KOMEIHUEN» U
obpazom Cupano ne bepxepaka — «mmaamiero 6para» Jlon Kuxora, «agantu-
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PYIOLIMIT» MMOAXO0J K MEPBOMCTOYHMKY OBLI 3aBeoMO HempuemiieM. Jlonod-
HeHMsI, 00YCIIOBIEHHBIEC PA3BUTUEM CIOJKETA, B MOJABIISIONIEM OOJIBIIMHCTBE
3aMMCTBOBAJIMCh JTUOPETTUCTOM M KOMIIO3UTOPOM M3 MOITHUYECKOTO Hacie-
s O. Pocrana; KOMIIO3ULIMOHHAS YTIOPSIIOYEHHOCTD U €JMHCTBO «BBICOKOTO
CTHJISD TIOAYEPKUBAJIMCH BBIACPKAHHOM «ITyJbcalueiny» cTuxa u pup)MOBKOM.
Hapsny ¢ 3TuM, npeacTaBisiioch BIIOJHE OYEBUIHBIM U APYTroe: OecCriopHbIe
JUTEPATYPHBIE JOCTOMHCTBA PACCMATPUBAEMOIO TEKCTA HECKOJIBKO «JIHCCO-
HUPOBAJINY CYIIHOCTHOM >KaHPOBOW NMPHUPOJE MIO3HKIIA KaK «371000AHEBHO-
ro», «aKTyaJIbHOT0» MY3bIKaJIbHO-TEaTpaibHOrO ()eHOMEHA, BHOBb U BHOBb
IIOPOXKAABIIETO MHOTOTPAHHYIO «UIPY CMBICIIOBY, IIEPEKINYEK, ACCOLMALINI
C «OBITHEM U CO3HAHHEM» COBPEMEHHOI'O MAaCCOBOTO 3PUTENSA-CIyIIATEIs.
3aMETUM TaKKE, UTO «XOPEeoniacmuyeckas JUHUs», CTOJIb BaKHAs IS T0JI-
HOLICHHOI'O BOIUIOLLIEHUS] aBTOPCKOW XYZIOKECTBEHHON KOHLICTILIMU B MIO3UKIIE,
Ha IpoTshKeHUU «I aCKoHIa» OKa3ajaach «B TEHW» CIOBECHOIO U MY3bIKAJIbHOIO
PSIIOB, €/1Ba JIM HE TIOCTOSHHO NMPUKOBBIBAIOLIMX K ce0¢ BHUMAHUE ayTUTOPUH.
TanueBanbHble 31U307b1 («MoHnepu u Oaner», «B xonauTepckoi», «llecen-
ka PokcaHbl ¢ XOpom»), yHnonoOsisieMble <«OKaHPOBBIM HHTEPMEIHAM», CKOpee
HAIOMHMHAIN O «OBITOBBIX CIIEHKAX» MY3bIKAJIbHOW KOMEINH, HE TIPUBHOCS Ka-
KOH-00 OIyTHMON HOBHM3HBI B XapaKTEPUCTHKH MEPCOHAKEH MO0 pa3BUTHE
CLICHMYECKOrO JjieiicTBusl. Xopeorpapuyeckue (pparMeHTsl «B AyXe MIO3UKIIA»
(«I'Bapneiitipl-rackoHIby, «bamnana Cupanoy, «Jlpaka y Hembckoli OarrHm»)
MHTEPIPETUPOBAIIMCH IO CYIIECTBY OIHOIUIAHOBO, HE OOHAPYKMBAs TEHICHIIMN
K CKBO3HOMY Pa3BHUTHIO IPHOPUTETHBIX 0OPa3HO-CMBICIOBBIX MOTHUBOB, H T. [I.
brmarogaps OTMEYEHHOMY «CMEILIEHUIO aKIIEHTOB» paccMarpuBac-
MO€ JMOPETTO M3HAYaJIbHO BOCHPUHUMAJIOCH CIECHUAIUCTAMU B KayeCTBE
3aKOHOMEPHOIO IPOJOJIKEHHUs] MHOI'OBEKOBBIX TPAJULHUNA E€BPOIECUCKOU U
OTEYECTBEHHOU Komuueckotli onepwl. Hanpumep, eue B cepenune 1980-x ro-
noB A. Llykep mucai o sipko BBIPAXKEHHOM «CmpemieHuU K 0eMOKpamu3ayuu
onepHo2o meampa, VHAUBUAYAIbHO IIPOSBUBLIEMCS Y PA3HBIX KOMIIO3UTO-
POB» U IOAPA3yMEBABILIEM «...CO3JaHHUE TAKUX... PA3HOBUAHOCTEU >KaHPA,
TEMaTHKa, A3bIK KOTOPBIX, a M caMu (OpPMBI CIICHUYECKOM OpraHu3alnuu
cMOIH Obl 00ECIICUUTh UM CBA3b C IIUPOKOH CIyIIaTeIbCKONW ayTUTOpUEii».
B psany naunbonee moka3aTeiabHBIX COUMHEHMH, PENPE3EHTHPYIOLINX «IIPO-
LIECC 0OHOBNIEHUs ONEPHOU NOIMUKUY, ABTOPUTETHBINA MCCIIEI0BATEIb YIIOMSI-
nyn «HeucrtoBoro rackonna» Kapa Kapaesa — oOpasel] BecbMa OpraHu4HOro
U yOeAUTEeNbHOTO «couemanusi yepm onepwvl u mwosuxia» ([9, c. 240-241];

16



Incosanat vo madaniyyat problemlori / Problems of Arts and Culture / TTpo6iieMbl HCKYCCTBA 1 KyJBTYpbl N2 (64)

kypcuB Mol — E.A.). [IpaBoMepHOCTb 3TOl OLIEHKH HE BBI3bIBAET COMHEHUI,
KakK ¥ BBIOOp UMEHHO OIEphl B KAYECTBE OCHOBHOM «IIOPOXKIAIOIIEH MOJISITI
JUISL XYJI0’)KECTBEHHBIX MCKAaHUN JaHHOrO Komro3utopa. C OfHON CTOPOHBI,
COOTBETCTBYIOL[As KaHPOBAasi OPUEHTALMSI HAIVISIIHO NOATBEPKAAECTCS aHa-
JUTUYECKH, C JPYrod, — MOTUBHUPYETCS OOLICH HAlpaBICHHOCTHIO TBOpYE-
ckoit »Bomonuu Kapa Kapaesa na py6exe 1960-1970-x rogos. Peus uner o
MPUHIUIHAIBHO BBLACP)KUBAEMON IMHUU, 00YCIOBICHHOM MOMCKaMH HOBBIX
(opM KOMMYHUKAIIMH CETOAHSAIIHETO My3bIKaJIbHOTO UCKYCCTBA CO CIIyIlaTe-
JeM: B cepe BOKaIbHO-OpKeCTPOBbIX skaHpoB Kapa KapaeBbim co3naBanuch
«OpaTOpUHU-TIIAKAThD», B 00JacTH CUM(DOHMUECKON MY3bIKH BO3HHUK 3aMbICEl
nporpaMMHOi cumdonuu «l0is», UHCIUPUPYEMbI OJJHOMMEHHBIM KHHO-
pOoeKTOM (YIOMSIHYTBIN 3ambIcel Obul peanu3oBaH npu yyactun @. Kapa-
€Ba HECKOJIbKO T03%Ke), B MY3bIKQJIbHOM TeaTrpe ObLI AeKJIapUpOBaH MOBOPOT
K «iIerkokaupoBoctu» («Pabora Han My3bikoll kK «HencToBoMy rackoHIry»
OKOHYATEJNIbHO yOeauiia MeHs, UTO HUKAKO20 Oapbepa medicoy cepbesHou U
JIe2KOU MY3bIKOU Hem, YUMo jlecKasi My3blKa mpebyem om KoMno3umopa cmoib
Jice Cepbesno2o, OMmeencmeeHHo20 n00Xo0d, Omoayu écex cul» — IUT. 10: [0,
c. 52]; xypcus Mol — E. A.)... [Ipu 3TOM, €cT€CTBEHHO, M3HAYAJILHON «TOYKOM
OTCYETa» JUIsl KOMIIO3UTOpAa CTAHOBWJICS pAHEE OCBOCHHBIM, IOCTUTHYTHIN B
JeTaAX aKaJleMUUYECKUN «KAHP-TIEPBOMCTOUHUKY, II€JICHANPABICHHO 000-
ralaeMblii ¥ IEPEOCMBICIIMBAEMBIN «C TOYKU 3PEHUS] COBPEMEHHOU SIIOXW».

[To cBunerenscTBy P. lenpuna, 6musko odmasinerocs ¢ K. KapaeBsiM B
yKa3aHHBIN Nepuoj, COUMHEHnEe My3bIKU K «CupaHo ne bepxkepaky» compo-
BOXKAAJIOCh OypHBIMU MPO(ECCHOHATBHBIMU AUCKyCCUAMU: « MBI OueHb Ya-
CTO BeJIM C HUM IOJHOYHBIE MHOTOYacoOBbIe Tele(OoHHBIE pa3roBopsl... Ka-
paeB pacckasbIBajl MHE, KaK OH M3y4aeT TOJIBKO-TOJIBKO 3asBISABIIMN O cede
TOTJIa POK (OYEBHUIHO, 3/1€Ch MTOPA3yMEBAIOTCS «JINAJIOTH» POK-MY3bIKaHTOB
C My3BIKaJIbHBIM TeaTpoM — E.A.), HIIeT JIOTHKY rapMOHUYECKOM IOCIe10Ba-
TEJIbHOCTH TOHOB, B3aMMOCBSI3aHHOCTH MapajuieaTu3MoBy», u T. 1. [10, c. 58].
Pa3zymeercs, OLIEHKM U Cy)KJI€HUS MAaCTUTOIO KOJUIETH (BOCIPMHUMABIIETO
MIO3MKJI WJIM POK-OIEPy Ha YPOBHE «3aMHTEPECOBAHHOTO CIyILIaTess», 0e3
JETAJIbHOTO IIPOHUKHOBEHUS! B TEXHOJOTMYECKUE «HIOAHCBD») MPEICTaBIIS-
auck aBTOpy «HewncToBoro rackoHma» BecbMa LEHHBIMH C y4ETOM o0OIe-
u3BectHoro gaxra: omnepa «He Tonbko mo60Be» Plllenpuna, narupyemas
HadyasioM 1960-x rofoB, crajia «IPOBO3BECTHULIECH» OIMKCHIBAEMBIX BbIIIE
«JIEMOKpaTHYeCKNX» HOBallMi B cepe My3bIkaimbHOTrO Tearpa (cm.: [10, c.
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241]). Ctonp NpOAYKTHBHBIN TBOPYECKUI OIBIT, OECCIIOPHO, 3aCIyKUBAJ
M3YYEHUS — C TeM, YTOOBI B JATbHEHIIEM MPOJIOKHUTH COOCTBEHHBIN, SIPKO
WHJMBU1yaIbHBINA IMyTh PA3BUTHSI ONIEPHOTO JKAHPA «I10J] 3HAKOM MIO3HKJIIa.

[TonBost UTOT CKA3aHHOMY, OTMETHM, YTO ITPOOJIeMa COBPEMEHHOM H/IeH-
TU(UKALMY MaruCTPaIbHBIX )KaHPOBBIX 4epT «['ackoHIIa», BechbMa 3HaYNMAast
B MICCIIEZIOBATENILCKOM aCTEeKTe, 00peTaeT HECOMHEHHYIO aKTyaJIbHOCTb U JJIS
CIELUATMCTOB-IPAKTUKOB — ONEPHBIX PEKUCCEPOB-IIOCTAHOBIIUKOB U TUPU-
KEPOB, TeaTPAIbHBIX XYTOKHUKOB, BOKAIHUCTOB... [locTxkeHHEe TTyOMHHOM
CYTH aBTOPCKOI'O 3aMbICJIa IPUMEHUTEIbHO K BEICOKOTAJAHTIIMBOMY COUMHE-
nuto Kapa Kapaesa, ¢ n30bITKOM Ha/J€TIEHHOMY XyJI0)K€CTBEHHBIMH J0CTO-
WHCTBAMH, HO, YBBI, IO CUX MOP HE CJIMILKOM «yJauJIUBOMY» B ILJIAHE CLEHU-
YECKHUX BOIUIOLIECHUM, IPEACTABIISIETCSA HBIHE BAXKHOM M HACYLIHOM 3a/1a4eil.

Knroueswie cnosa: «HenctoBrlii rackoHeny, D. PocTtan, KoMrudecKas olie-
pa, MIO3UKJI, )KaHPOBO-CTHJIEBOW CUHTE3.
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Yelena Andrusenko (Rusiya)

Qara Qarayevin “Cilgin Qaskoniyali” asarinin janr

identifikasiyasi probleminas dair

Moqalads Q.Qarayev va P.Qradovun “Cilgin Qaskoniyali” (“HeuctoBsrii
I'ackonenr”) musiqili teatr layihosi aragdirilir. Onu “romantik musiqili kome-
diya”, eloca do, “myuzikl” adlandirirlar. ©sarin janrinin daha doqiq miioyyan
edilmo zoruriyyoti todqiqatgini gostorilon osorin ¢ox vacib cohatloring
miiraciot etmoya sovq etmisdir: “XVII osr vo miiasir dovr musiqisinin”
fordi gorhinin stillistik sintezino, musiqi-janr dialoqunun spesifikasina, ilk
manbanin - E.Rostanin “Sirano de Berjerak” pyesinin, odabi matninin sohna
adaptasiyasina, xoreplastik xottin gozlonilmosino vo s. Togdim olunan ana-
litik miisahidolor “Cilgin Qaskoniyali”nin konseptual elementi kimi “ope-
raliligin” prioritet rol oynamasi noticosino golmoys imkan verir. AXirincinin
korrekto olunmus definisiyasini opera-myuzikl kimi toklif etmak olar.

Agar sozlor: “Cilgin Qaskoniyal1”, E.Rostan, komik opera, myuzikl, janr-
stil sintezi.

Yelena Andrushenko (Russia)

«The violent man from Gascogne» by QaraQaraev:

towards the problem of genre identification

The author of the paper examines the musical-theatrical project «The
Violent Man from Gascogne» (1974) by G. Garayev and P. Gradov. This project
was named by his creators both «romantic musical comedy» and «musicaly.
The need for a more accurate definition of the genre has prompted the
researcher to address the most important aspects of the work:the individually
interpreted synthesis of «the 17thcentury and contemporary musicy stylistics,
the specificity of «dialogues» between musical genres, a stage adaptation of
the origin literary text (E. Rostand’s play «Cyrano de Bergeracy), realization
of «choreo-plastic line», etc. The submitted analytical observations further to
draw the conclusion about priority role of «operaness» in the capacity of the
fundamental conceptual element in «The Violent Man from Gascogne», and
to represent the corrected definition of the latter work as «opera-musical».

Key words: «The Violent Man from Gascogne», E. Rostand, comic opera,
musical, synthesis of musical genres and styles.
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ACIIEKTBI IPOT'PAMMHOCTHU B CUM®OHMUSIX
KAPA KAPAEBA (OT IEPBOM CUM®OHUWMU K «'OUE»)

Kak m3BecTHO, kaHp CUM(OHUU Ha TPOTSHKEHUH MHOTHX JECATUICTUI
npeObiBas B LeHTpe BHUMaHus Kapa Kapaea. «OH Bepui B... UMMaHEHT-
HBbIE, HEHCYEPIaeMble BO3MOXHOCTH «YHCTOW» CHUM()OHHUYECKOH (OPMBEL...
CJIOKMBIIEHCA KAK OMPEIEJICHHBIM THUIl MY3bIKaJIbHOW JApamMaTypruu, BEdy-
IIMM HayajoM KOTOpPOH SIBISETCS TUATEKTHUECKOE COOTHOLIEHHE 00pa3oB,
KOHLENIIMOHHOCTh 3ambicia, — numet JI. Kaparuuesa. —<...>IIpenocraBiuss
He0003pUMBIE BOBMOXKHOCTH JIJISI ITUPOKUX 00001IeHwH, (Grtocodckoro oc-
MBICJICHHS JKU3HU, cCUM(OHUs, TT0 yTBepkaeHni0 Kapaesa, TpeOyer oT aB-
TOpa «OIPOMHOI'0 TBOPUYECKOTO HAIPSKEHUS, ITyOUHBI MBICIIH, OTTOYEHHOTO
MacTepCTBa, CTPOroro oréopa CpeaCTB BBHIPAZUTEIBHOCTHY... — BCETO TOTO,
YTO ONpeneNseT UHIMBUIYaJdbHBIA noaxom». Hapsaay ¢ 3TuM, KoMmo3utop
MPU3BaH «...HAlTH B HallleW KU3HU HanOoJsee [IeHHbIE SIBJICHUS U CyMETh UX
POMaHTH3HPOBATh, 0OOOIINB B XYIOKECTBEHHBIX 00pa3zax» [3, c. 240-241,
189-190]. YnomsiHyTasi «poOMaHTHU3AIU», €CTECTBEHHO, OTKphIBaIa IIHPO-
KM MPOCTOp JUIsl THOKOTO, MHAWBUIyaIM3UPOBAHHOTO NPEJIOMIICHHS B He-
npax cuM(oHM3Ma TeX WM WHBIX Pa3HOBUIHOCTEN porpamMmmHocTa. Hapsimy
C 3TUM, MO>KHO MOJIaraTh, 4to B TBopuecTBe Kapa Kapaesa Hanuim Boruionie-
HUE XYy/I0’)KECTBEHHbIE NHTEHIMH €T0 YUUTEIIs U HaCTaBHUKA — KPYITHEHIIIEro
cumponncta XX cronerus J.I1llocrakoBuya: «JIMIHO ST OTOKICCTRIISIO TIPO-
TPaMMHOCTB M COJEPKATEIbHOCTh. He MOXKEeT OBITh MOIHOIIEHHOM!, KUBOM,
MIPEKPACHON MYy3BIKH 0€3 OTIpeIeIeHHOTO HISHHOTO coaepkanus <...> A co-
Jiep’KaHUE MY3BbIKH — 3TO HE TOJIBKO JIETAJIbHO M3JI0KEHHBIHN CIOXKET, HO U €€
000011IeHHas uaest Win cymMma ujei. <...> ABTOp cUM(OHUH, KBapTeTa WU
COHAThl MOXKET HE OOBSIBIATH UX IMPOrpaMMbl, HO OH 00s3aH UMETh €€ Kak
UJEIHYI0 OCHOBY cBOero mpousseneHus» [1, c. 146]. [lo Hamemy MHeHHIO,
BECbMa INpUMeEUaTebHBIMU 00pa3liaMy, OTpaKarolUMU CIEeHU(UKY COOT-
BETCTBYIOIIETO TOJIKOBaHMS CUM(OHUYECKOTo aHpa, siBisitorcst [lepBas u
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Yersepras cumponnu Kapa KapaeBa, 0 KOTOpBIX U MOWIAET pedb B HACTOSI-
LIEH CTaThe.

IlepBas cumdonmus, 3aBepiiennas Kapa Kapaessim B 1943 rony, Obiia cHa0-
’KEeHa aBTOPCKUM IOCBsIIeHnEeM: «BeuHast maMsaTh reposimM, MaBIIUM B 005X 3a
CBOOO/Y ¥ HE3aBUCHMOCTH Halle PomuHb. YkazaHHOE MOCBSIIIEHHE, KOHKPEe-
THU3HPYEMOE TOCPEACTBOM OOIIMX IMPUHIMIIOB MY3BIKAIbHOW JpamaTypruu
(I gyacTh) U «KaHPOBOM XapaKTEPHOCTU MY3bIKaJIbHBIX 00pa3oB» (Il yacts),
BHEIIIHE COOTHOCHUTCSI C MPUHIMIIAMU «KaPTUHHOI» U «0000IIEHHO-CIOKET-
HOW» MPOrpaMMHOCTH; MPH 3TOM POJb KOHIENTYaJbHOTo «(yHIaMeHTa» B
LUKJIC TIPUHAJICKUT SJIEMEHTaM «KapTUHHOM MPOrpaMMHON KOMITO3ULIUN
(cm.: [6, c. 31, 43-44]). Tak, KOHTPACTHBIE CONMOCTABICHUSI BAKHEHIIIUX 00-
pa3Ho-cMBICIIOBBIX cdep | yactu: BerynutensHoro paszaena (Moltosostenuto.
Allegro), maBHOW ¥ MOOOYHOM MapTHii, LEHTpaIbHOTO 3nu3oAa (dyraro) B
pa3paboTke — JOMYCKarOT TOJIKOBAHUE, OTYACTHU MEPEKIUKAIOIIEECs ¢ Ha4aIoM
«Jlenunrpaackoit» cumponuu /1. [llocrakouua. KapTiunel MupHO# sxu3HH (TI1€
«IHEPrUYHOE, BOJIEBOE HAYAJI0», BOCCO3aBAEMOE P ITOMOIIH «HATIOPUCTOH,
YeKaHHOID MapIIeBOCTH, U «3ayIIEeBHAS MATKOCTbY, IPUOIIKAIOIIASCS K TIe-
CEHHO-POMAHCOBOH cepe, CBOe0Opa3zHO MPETOMIISIOT TPAJAUIMOHHYIO «aHTH-
Te3y» JEHCTBEHHOIO Hayaja M HKCIPECCUBHOM JUPUKH, XAPAKTEPHYIO IUIS
KJIACCUUECKOTO COHATHOTO allegro) CMEHsIOTCS «BTOPYKEHUEM 3JIbIX CHID» SIBHO
«UYXEPOAHOT0» MPOUCXOXKIEHUS], IIOCIIE YETO AaJIbHENIIEE Pa3BUTHE BOCIIPH-
HUMAaeTCs KaK HeTOCPE/ICTBEHHAs pEaKIMs Ha IPOUCXOISIIEE — «OTIIOp arpec-
copy». Il gacts — «PexkBreM namsitu nmaBmux 6oioBy» (Lentomoderato) — mo-
KeT ObITh HHTEPIIPETUPOBAHA MPH ITOMOIIH CTOJb K€ KOHKPETHBIX 00pa3HbIX
XapaKTEepUCTHUK HE TOJIBKO Oarofapsi SMoLMOHaIBHOM arMocepe («Mpadnoe,
IIOPOM 3JI0BELIEE HACTPOEHUE FOCIIOACTBYET HA IIPOTSKEHUU BCEM 9TOU 4acTH,
— ykasbiBaeT JI. Kaparuuesa, — 3anmymaer cTpyto UCKPEHHEro M 3a/1yIEeBHO-
IO JIUpU3Ma, MPOOUBAIOILYIOCS B OTJEIBHBIX CTpaHHuLaxX... He ciryyaiino smu-
30[Ibl, PUCYIOIINE 31TY10, OE3yLIHYI0 CHIIy CMEPTH, 3HAYUTEIIBLHO Oolee mpo-
TSDKEHHBI, 4eM Jupudeckue» [2, c¢. 28-29]). Boibop ompeneneHHbIX KaHPOB,
ucnonb3yeMmbix Kapa KapaeBbiM (TpaypHbINi MaplI-LIECTBUE, CIEPKAHHO-CO-
CpeOTOUEHHBIH Xopal, (yra-puuepkap, TOKKaTa B JyXe motoperpetuo, «rpo-
TECKHO-(DaHTACTHYECKOE» CKEPIIO), IPUIAET BOILIOLICHUIO aBTOPCKOTO 3aMbIC-
na B Lentomoderato oco0yto penbeHOCTh U HAITISATHOCTb.

3aMeTUM TaKkKe, YTO «OOIETOCTYIHAs» COCTABISIONIAS XapaKTepH3y-
€MOI MpOorpaMMbl JOJDKHA PACCMATPUBATHCS B OPIraHUYECKOM E€IMHCTBE C
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HEKHUM «CKPBITBIM», HO BECbMa CYLIECTBEHHBIM aCIEKTOM XY10’KECTBEHHOU
KOHLENIMU. Peub ueT 0 BecbMa HETPaIUIIMOHHON CTPYKType «OMHAPHOT0»
cuM(bOHHUYECKOTO IUKIa, o0benuHstomel coHarnoe allegro (¢ ymepeHHO
OBICTPBIM BCTYIIJICHUEM) U )KAaHPOBO-XapaKTepHbIE BApHALMHU KaK «3aMEHY»
nocyienyomux yacreid. O4eBUIHO, B KaU€CTBE COOTBETCTBYIOIIEH KOMIIO3H-
LUOHHOW «MOJIENIN» MIPUMEHHUTEIBHO K YCIOBHUAM JaHHOTO JKaHpa Mora ¢u-
I'ypHUpOBaTh, IPEexk/Ie Bcero, nByxuyactHas Bropas cumdponus C. [Ipokodnepa
(1924), no BeIpakeHHIO aBTOpA — «CeNaHHAs U3 CTaJIU U xkene3ay [7, ¢. 173],
YTBEPKAAIOIAs ABYEINHCTBO «TE€POUKO-IIIMUECKOTO Hayaaa» U «XPyIKOn»,
«MHTUMHOI» JTMPUKU B «ypOAHUCTHUYECKOI» 3BYKOBOM armocdepe XX Beka
[8, c. 42—43]. OTmeueHHas napajuieib BRIVISIUT TeM 0oJjiee 3aKOHOMEPHOH,
yto Kapa KapaeB HeolHOKpaTHO NpU3HABAJCS B CBOEH «...caMOH MEpPBOH U
camoil BepHO#l — Ha Bcio »ku3Hb — J1100BU K Cepreto [IpokodbeBy», moguep-
kuBast: «KoHEuHO, y MEHs... 32 IJIe4aMy — OIBIT U3Y4YEHMsI IIOYTH BCEX IPO-
KO(pbEeBCKUX MapTUTYP. S A0JIT0, BHUMATEIBHO «IPUITIAIBIBAIICS K €T0 Jpa-
MaTypruu... K 0co0eHHOCTSIM (OpMBbI», etc. [4, ¢. 89]. PazymeeTcs, mogoOHbIi
MIPOIECC «U3YUCHHS» HEH30€KHO MPEAIoiaraj 3HaKOMCTBO C SIPKO OPHUIH-
HanbHOM KoHUenme Bropoii cumponnu C. [IpokopreBa — BeIMKOro Kiac-
CHKa-CUM(OHUCTA MUHYBILIETO CTOJIETHSI.

[Tomumo 3TOTO, CHEAYET yUUTHIBaTh, yTO U caM C.IIpokodneB 3a1yMbIBa
yKa3aHHbIHM [UKJI B IPOLIECCE «IUANIOTay ¢ KIIacCUYecKuM Hacienuem: «O0-
i al (Bropoit — JI. K.) cumdonny HaroMuHan miaH mocieHeil COHaThl
Berxosena op. 111» [7, c. 173]. U3BecTHO, uTO OeTXOBEeHCKas opTenuaH-
Hast Conara c-moll (Ne 32) BriepBbIe yTBEepIniIa B KOMIIO3UTOPCKON MPaKTHKE
JIBYX4aCTHOCTh HE KaK CJIEJICTBHE «00JIEr4eHHOW» HAMPaBICHHOCTH JTUAAK-
THYECKOTO COHATHOTO OITyca (aHajora CerofHsIIIHEeH «KpYMHOW (OpMBI IS
YUYalIUXCsl MY3bIKaJIbHBIX IIKOJI»), HO KaK €CTECTBEHHBI UTOI aBTOPCKOTO
«...MBIIIIJICHUS] B3aUMOAONOIHAIOUMMH (HIOCOYCKUMH, KyIBTYPHBIMH WU
ACTETUUYECKUMH OINIO3ULIUSAMU: MPAK U CBET, IECTBUE U CO3EPLIAHKE, IPEXO-
nsiee 1 Beunoe». Kpome Toro, mmpoko n3BecTHa 0OpazHasi HHTEPIPEeTaLus
Ha3BaHHOI'O IMKJA, NPENJIOKEHHAsT MIIAJIINM COBPEMEHHHMKOM beTxoBeHa
— Anonsdom bepuxapaom Mapkcom — 1 00HapoIOBaHHAs €IIe MPU KU3HU
komno3uropa: «...Conary op. 111 Henb3st MEpUTh OOBIYHBIMH MEPKaMH, U0
JIBE €€ YaCTH — JIBa aKTa Tpareinu: reppas pucyeT KapTUHy O0pbObI, a Bropas
— CMEpTh BEJIUKOTO yenoBeka». A.b.Mapkc xapakTepr30Baji HauaJlbHBINA pas-
nen [luactu OyKBaJIbHO ClIEAYIOIIMMU cioBaMu: «Pa3Be HE BO3HUKAIOT Tap-
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MOHHHU TE€MbI MO00HO TpaypHON MY3bIKE KOJIBIIIYIIETOCS BIAId, UIYIIETO
B HOUM norpedayibHOrO mecTBua?.. Bor cipimarcs HaarpoOHbIe BO3ITIACHL...
BOT THUXO CETYIOIINE IPY3bs; UX BCE OOIBIIE U OOMbBIIE... BOCIIOMHHAHUS T10-
BEPraroT Hac B CKOpPOb — U elIlle pa3 CKBO3b HEMPECTAHHO 3ByYalHe KOJIOKOIa
CJIBIIIUTCS... TIOCTETHEE, TSDKEIOE AbIXaHHe yMHparomero» (Iur. mo: [5, c.
282, 287]). besycinoBHO, B CTOJIb 3KCIPECCUBHOM, «POMaHTU3UPOBAHHOMY
uctosnikoBanuu CoHatkl (KOTOpOE, KCTAaTH, BEChbMa COUYBCTBEHHO OBLIO BOC-
IPUHIATO beTXoBEHOM, MPUBETCTBOBABILIMM JaHHYIO HMHTEPIPETALUIO Op.
111) mpocnexxuBaercs Kyza O6osblias 00pa3HO-Apamaryprudeckasi 61130CTh
K «MemopuansHoi» IlepBoit cumdonun Kapa Kapaesa, Hexenu k «caenaH-
HOW M3 cTayu U xene3a» Bropoii cumponuu C. Ilpokodrea. OcMbicnenne
YKa3aHHOT'O «IIOATEKCTa», KaK HaM IPEACTaBIAETCS, JOJDKHO B 3HAUUTENb-
HOM CTeneHH 000raTUTh UCCIIEA0BATEIbCKYIO TPAKTOBKY OJJHOTO M3 PaHHHUX
(1 eaBa 1M OILICHEHHBIX 10 IOCTOMHCTBY) 00pa3lioB a3epOaixKaHCKOTO CUM-
¢donmsma 1940-x ronos..

WHo¥ moaxoa K mporpaMMHOCTH pernpe3eHTHpyeT YeTBepras cUuM(OHUS
(«Totis», 1980) — mocnenusis 3aBepiieHHas cuM@oHndeckas konmennus Ka-
pa KapaeBa, co3naBaBiasics B coaBropcTse ¢ @. KapaeBbIM Ha OCHOBE CayH/I-
TpPeKa K U3BECTHOMY XyIOKeCTBEHHOMY (mibMy 1o pomany JI. deiixTBan-
repa (1970, pexxuccep K. Bonbg). O cymiecTBoBaHMH 3aMbIciia TTO0OHOTO
COYMHEHMSI KOMIIO3UTOP YIOMHUHAJ €IL€ B IEPUOA IPEMBEPHBIX IT0KA30B KH-
HOJICHTBI, yKa3blBasi Ha OOIIMPHbIE COKPAILICHUS B MAPTUTYpPE, NPEANPUHSI-
ThI€ 110 BOJIE PEKUCCEPCKOM I'PYMIIBL: «...B JUPUUECKOM LIEHTpE QHUiIbMa... B
OTBE/ICHHBIN XPOHOMETPAXX HE BMECTHIIACh OOJIbIIIasi, aKTHBHO pa3BUBAIOIIA-
ACs CIIEHA... TaK )K€ KaK He MoMaja B MapTUTypy (puiIbMa CIOKHAs YeThIPeX-
TOJIOCHAsE XOpoBasi yra ¢ MHCTPYMEHTAJIBHBIM CONPOBOXKIACHUEM, KOTOpast
JOJDKHA Obla 03BYYMBATh CLEHY Ha Oappukagax. Ty CBEXYIO TeMOPOBYIO
KpacKy — XOp — MbI Iipubeperaiu s KyJIbMHUHALMOHHOM TOUKU JeHThl. Ho
Be/Ib Pa3 My3bIKa HallMCaHa, OHA CYIIECTBYeT... S BooOI1Ie Ha/IeI0Ch elle Bep-
HyTbCsL K My3blke “Toitn’”; MmoxxeT ObITh, MbI ¢ DapamkeM caenaeMm U3 Heé
OpAaTOPHIO JIJIsl KOHIIEPTHOTO UCIIOIHEHU ¢ yTerom» (IuT. no: [9, c. 53]).

Bnpouem, Ha3BaHHBIN OPaTOPUAJIBHBINA BADUAHT BCKOPE yTPATUII AKTyallb-
HOCTb, YTO 00YCJIOBIMBAJIOCH HE TOJIBKO (PAKTUYECKUM 00bEMOM COOCTBEHHO
BOKAaJbHOI'O Marepuaia, HO U BECbMa OINOCPEN0BAaHHON CBSA3bIO 3HAUUTEIb-
HOW YacTU MY3bIKM C Pa3BEPTHIBAEMBIMHU CIOKETHBIMH NEpUneTHsIMU (00-
CTOSITEJILCTBO, IPOTUBOPEYAIIlEE NCKOHHBIM IIPUHLIUIIAM KaHpa OPaTOPHH).
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Kpome Toro, B cayHaTpeke K (GUiIbMy JOMHUHHPOBAJA «...CIOXKHAS U CTPOTO
JOTUYHAst TUHUS PA3BUTHSL... ICUXOJIOTUYECKH M PUI0CO(PCKU TpeoOpaskeH-
HBIX JKaHPOBBIX IUIACTOB... PA3BUTHE CUM(OHMUYECKOTO B TOM IIIyOMHHOM,
KOPEHHOM 3HAYeHHUU 3TOr0 TepMHHA, KOTOpoe mpuaaBaimu emy b.Acadoes,
N.Comneprunckuit». PaBHbIM 00pa3oM «cUM(OHU3MY SIBIISJICS BaKHEHIIEH
COCTABJISIIOIIEH U B OT/IEIbHBIX MOMEHTAX YIOMSHYTOTO CayHATpEKa: Haps-
7y C UCTIOJIb30BAaHUEM TPAJUIIMOHHBIX PUEMOB KMHOMY3BIKH, 3/1€Ch TIOCTIe-
JIOBaTEJIbHO BBIACP)KUBAINCh U «JpaMaTyprus TeMOpOB», U «KOHTPAITyHK-
TUYECKUID» MPUHLUI aBTOHOMUU BU3YaJIbHOTO U MY3BIKAJIBHOTO PSIOB, U
(bakTypHble HArpPOMOXKJIEHUS 3BYKOBBIX IIACTOB KaK 3pMMOE BOILIOLICHUE
«OpITHiicTBeHHON cuMdonuu [oitn». Hanbosee cyniecTBeHHBIM PEICTaBIIsA-
J0Ch IieJIeHanpaBIeHHOe (POPMUPOBAHHE CUM(POHUUECKOTO 10 CYyTH OCTPOTO
KOH()JIMKTA, 3aevaryieBaeMOro MYy3bIKOM: KaK OTMEUAJM PEIICH3ECHTHI, U3~
HEHHbIC TOTPSCEHHS «...NPUBOIAT OIHAXK/bl 3aIIABHOTO I'eposi K PACKOIY
BHYTPEHHEI0 MHUpPA, K IIEpEeCTPOMKE BCEro ero cymecrsa. <...> Ilyte ['oitn k
MO3HAHUIO CMBICJIA U 3HAUYEHHs TBOPYECTBA MPOXOAUT uepe3 ax <...> U myThb
o0OpeTeHHsI UCTUHBI MY3BIKU (DUIIbMa U3BUJIMCT, CIOKEH U Pa3HOIMK», YEM
U TIPEIONPENIEISIETCsl ECTECTBEHHOE IIABEHCTBO B CAyHATPEKE COHATHO-CUM-
(doHMUecKnx 3akoHOMepHOCTeH [9, ¢. 50-51].

Takum 06pa3oM, Xy10)KeCTBEHHbIE UCTOKHU JTAHHOW KOHIIETIIIUU U ITyTH BO-
IUIOILICHUS IIMKIIMYECKOro 3ambiciia B «l0ie» HemoCpeICTBEHHO CBS3aHbI C
MIPOrPaMMHBIM CUM(OHU3MOM, — pedb HJIET O Mpeoliaaaroneil CIOKeTHOCTH
obobmenHoro miana. Ilocneanee KoppecrnoHAMPYET C BEChbMa CYIIECTBEH-
HbIMM TeHeHIusAIMU XX croneTusi, o kotopbix nuiet [ Kpaykiuc: «Ecnu, ¢
OJIHOM CTOPOHBI, MPOrpaMMHOCTH (B cuMponndeckoit my3bike — JI. K.) crana
BBIPAYKaThCsI TENIEPh HECKOJIBKO MEHEE OTKPBITO U MOAYEPKHYTO <...> TO, C JIpY-
TOM CTOPOHBI, My3bIKa «UUCTasD» WU «aOCOMIOTHAS» BCe OOJIee... TepSET CBOIO
«YHCTOTY» M OTBJICYCHHOCTh OT aKTyaJIbHBIX IpooieM. [oBopst 0 Hanbonee Xy-
JIO’KECTBEHHO 3HAYMMBIX MPOU3BEICHUSAX, CO3IAHHBIX BEAYIIUMHU COBPEMEH-
HBIMH KOMITO3UTOPAMH, MOXXHO YTBEp)KIaTh, YTO Pa3HOTO POjia KOHKPETHbIE
CBSI3H C BIIOXOM, C COBPEMEHHBIMH UACHHBIMH MpoOIeMaMu U COOBITHSIMU B
HUX HEMPEMEHHO NPUCYTCTBYIOT». HamsaqHbIMU TOMY NIpUMEpaMHU SIBIISIFOTCS
u IlepBas cum¢ponus A.lllautke, u Cenpmast («AHTapKTHUECKasD») CUM(OHUS
P.Boana-Yunbsmca, a B 6omnee oO1ieM rmiane — qaxke CuMGOHUS B TPEX JABHIKE-
Husix U.CTpaBUHCKOTO, TEHETHUECKH CBA3aHHBIE C KHHOMY3BIKOHM 1 CBOe0Opas3-
HBIM «KHHeMarorpaduaeckum cumpoHuMom» (cMm.: [6, ¢. 260, 252]).
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B paBHOli cTeneHu, cieqyeT yka3aTb Ha «IHAJIOTH» C KIACCUYECKUMH
1ie/IeBpaMy KaK MOILIHBIM UMITYJIbC K CO3JaHUI0 OPUTMHAJIBHBIX aBTOPCKUX
KoHuenuui (ynomsinyTsie Beiie Bropas cumponus C. Ilpoxodnesa, Ilep-
Bas cumdonus A. Illnutke, a Taxke «Sinfonia» JI. bepuo, «Tristessa I» u
«Tristessa II» ®. Kapaena, [Baanars ceapmast cumdonusi C. CIOHUMCKOTO U
ap.). Oceemaemslie Bollie npousseacHus Kapa Kapaesa, paznenennble ensa
JIM HE YETBHIPbMS AECATUIETUSMU, IPEACTAIOT HBIHE OPraHNYECKU 3aKOHOMEP-
HBIMM SIBJIEHUSIMH HE TOJIBKO HHIAUBUAYAIbHOIO TBOPYECKOTO Iy TH KPyIIHEH-
1Iero azepOaiKaHCKOro KOMIIO3UTOPA-CUM(OHUCTA, HO U Xy0KECTBEHHON
HBOJIIOIMH MUPOBON CUM(OHHUECKON My3bIKH XX CTOJIETHUS B LIETIOM.

Knioueesvie cnosa: nporpaMMHOCTb B My3bIke, [IepBas u UerBepras cum-
¢onnn K.KapaeBa, xommno3unuonHass moneib, Bropas cumponus C.IIpo-
ko(beBa, KHHEMaTorpapuueckuii CUM(OHHU3M.

JIMTEPATYPA

1. J.A. llocrakoBud o Bpemenu u o cede: 1926—1975 / coct. M. SIkoBreB. -
M., 1980.

2. Kaparuuesa JI. Kapa Kapaes: monorpadus. — M., 1960.

3. Kaparuuesa JI. Kapa Kapaes: JIuunocts. Cyxaenus 06 uckyccrse. — M.,
1994.

4. KapaeB K. Msiciu o IIpoxodnese // CoBerckas my3bika. — 1961, Ne 4. c.
89-90.

5. Kupumnuna JI. berxoBen: XKu3ub u TBopuecTBO: MOHOTrpadus. B 2 T.— M.,
2009. T. II.

6. Kpaykmuc I. Pomantudeckuii nporpammubsiii cum@onusm: IIpoGiemsi.
Xy0’KECTBEHHBIE TOCTHKEHUS. BiusiHue Ha My3bIKy XX BeKa: UCCIEN0-
Banue. — M., 1999.

7. Cnouunmckuit C. Cumdonun IIpoxodsena: OnbIT ucciaenoBanus. — M.—
JL., 1964.

8. C.C.IIpoko¢res: Marepuainsl. JlokymeHTsl. BocrmoMuHanus / COCT. U pef.
C.lmudmreiin. U3a. 2-e, non. — M., 1961.

9. CrpaxenkoBa . Mb1 «ycneimanny [oiito... // CoBerckas my3bika, 1972,
Ne 10. c. 49-53.

25



N2 (64) Incasanat vo madaniyyat problemlori / Problems of Arts and Culture / TIpo6aeMbl HCKYCCTBa 1 KyJILTYpbl

Lala Kazimova (Azarbaycan)

Qara Qarayevin simfoniyalarinda proqramhihgin

aspektlari (birinci simfoniyadan “Qoyya”ya)

Moqalodo Qara Qarayevin yaradiciliginda tosdiq olunan vo romantizm
epoxasinin ananalari ilo uzlasan simfoniya janrina konseptual yanagma aras-
dirtlir. Bu asasda bastokarin rongarang proqramliliga meylinin qanunauygun
oldugu askarlanir. Birinci vo Dordiincii simfoniyalar1 bu baximdan niimuna
gatirmak olar. Birinci simfoniyada (1943) program mazmununun, ideyasinin
iki soviyyesinin Ustiiortiilii qovusugu 6ziinii biruzo verir. Dordiincii simfo-
niya “Qoyya” (1980, F.Qarayevlo hommiislliflikls), eyniadli badii filmin so-
undtrek musiqi materialinin islonilmosi olaraq, imumilosmis siijet planina
istinad edon proqramli1 “kinematoqrafiya simfonizminin” intensiyalarini 6zii-
nomoxsus sokildo hoyata kecirir.

Acar sozlar: musiqido proqramliliq, Q.Qarayevin Birinci vo Dordiincii
simfoniyalari, tdromo kompozisiya modeli, S.Prokofyevin Ikinci simfoniyas,
kinematoqrafiya simfonizmi.

Lala Kazimova (Azerbaijan)

Aspects of programming in Q.Qarayev’s symphonies

(from the first symphony to “Goyya”)

The paper describes the conceptual approach to the genre of symphony,
which has been confirmed by Gara Garayev’s works and compatible with
the traditions of Romantic Age. On this basis, the composer’s tendency to
colorful programming is found to be legitimate.In this regardthe First and
the Fourth Symbols can be example. In the First Symphony (1943), the two
levels of the program content and idea overlap.

The fourth symphony «Goyya» (co-authored with F.Garayev in 1980),
specializes in the intensification of the «cinematographic symphonic» program,
referring to the general plot, as the soundtrack musical material of the same
feature film.

Key words: programming in music, the First and the Fourth symphonies
by Q.Qarayev, reproduction composition model, the Second symphony by
S.Prokofiev, cinematographic symphonism.
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QARA QARAYEVIN VOKAL-SIMFONIK OSORLORINDO
MUSIQILO POEZiYANIN QARSILIQLI OLAQOSI

Qara Qarayev diinya miqyasinda taninmis vo miiasir professional musiqi-
nin inkisafina giiclii tosir gostormis Azorbaycan diithalarindan biridir. Darin
novator saciyysli Qarayev sonati Azorbaycanin diinya musiqi xozinasino boxs
etdiyi on nadir incilordendir. Boytlik bastokarin yaradiciliq diinyasi rongarang
va ¢oxsaxolidir. O, godim tariximizin sohifalorindon s6z agmis, miiasir, an iti,
siyasi movzulara miiraciot etmis, miiasir insan psixologiyasinin, monavi alo-
minin dorinliklorini foth etmak {i¢iin musiqinin osrarongiz qiivvasindon fay-
dalanmisdir.

Q.Qarayevin zongin obrazlar qalereyasina malik sohno osorlorinds, miixtalif
mozmunlu programli musiqisinds folsofi vatondasliq hissi ilo dorin psixologizm,
musiqi obrazlariin inkisafinda dramaturji yonliiliik, portret xasiyyotnamolorinin
biitovliiyt, lirik dolgun hisslar va ciddi obyektivlik bir-birini tamamlayir. Onun
musiqisi biitiin dagidict qlivvalora garsi ittthamedici gazoblo doludur. XX oasrin
siyasi hoyatinin on miihiim problemlorindon olan miistomlokagiliya, irqi ayri-
seckiliys garst yonalmis milli-azadliq horokati mévzusuna musiqido hamidan
ovval, demoak olar ki, Qara Qarayev miiraciot etmisdir.

Qarayevin biitlin asorlorinin gohromanlarinin musiqi xasiyyatnamalori
Oziiniin fordiliyi, hisslorinin ¢oxcohatliliyi ils forglonir — sevgidan dsli olmus
Macnun, tisyan etmis sonatkarlarin bascist Manzar, qiirurlu ag amerikali qiz
Sari, romantik congavor Don Kixot, Xazarin dorin qatlarini foth edon matin
neft¢ilor. Bu, boyiik bastokarin miixtolif janrli asarlorinin obrazlar qalereya-
sinin natamam siyahisidir. Qara Qarayev yaradicilifinin obraz vo siijet da-
irosinin zonginliyini onun miiraciot etdiyi odobi monbolor vo miixtalif sair
vo yazigilarin adlari, osorlori siibut edir. Nizami Goncovi, Omor Xoyyam,
C.Mommadquluzads, Somad Vurgun, Rasul Rza, diinya adabiyyatinin moshur
nlimayondoalori V.Sekspir, M.Servantes, E.Rostan, A.Puskin, M.Lermontov,
Nazim Hikmot, P.Abrahams, L.Xyuz.. Tokco elo bu siyah1 Qara Qarayevin
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maraq dairasinin genis ohatosindon, fikir diisiincasinin dorinliyindon, diinya-
goriigiinlin hortorofliliyindon, yaradici zovqiinlin incoliyindon xabor verir.
Bastokar miiraciat etdiyi adabi osorlorin mévzusundan asili olmayaraq, her za-
man qabaqcil ideyalarin cargist kimi ¢ixis etmis, hor bir mévzunu hadisslorin
corayan etdiyi dovrdon asili olmayaraq miiasir mévqedon sorh etmis, onlara
miiasir meyarlarla yanagmisdir.

O, har bir asarin, har bir siijetin asas ideya magzina vararaq, onu derindon
Oyranib, hiss edib, naticodo homin asorlorin timumi obraz-emosional yoniino
osaslanaraq Oziiniin fordi tokrarsiz musiqili dramaturji konsepsiyasini ya-
radib. Masaslon, “7 Go6zal” baletinds bastokar dahi Nizaminin poeziyasini,
“Xomsa”sinin asas fikir qayosini insanin daxili alominde gedon tozadli hiss-
hayacanlarin miibarizasi vasitosi ilo acib. Qara Qarayevin musiqisindo Niza-
mi mdévzusu miiasir dovriin tolablorine cavab veran ideya-estetik yonim vo
sosial mona alib. Bastokar 6ziinamoaxsus musiqi-dramaturji ifads vasitalarilo
miirokkab tozadlar ohatosinde yasayan insanin hayatini, daxilindoki miibari-
zasini agib. Tamam bagqa bir xalqin hayatina, uzaq kontinentds, Conubi Af-
rikada bag veron hadisalors, Piter Abrahamsin romanina miiracistin 6zii do
Qara Qarayevin bir azarbaycanli sonatkar kimi atdig1 cosaratli addim idi. Az
tanidig1 xalq, onun milli tofokkiir torzi, adot-anonaleri, yasayisi vo nohayot
uzaq 6lkonin musiqi folkloru. Qara Qarayev soviyyali daim yenilik axtarigla-
rinda olan, daha yiiksak zirvalari foth etmak istayan haqiqi sanatkar ti¢ilin ¢otin
olmamalidir. Naticado nego-ne¢o mdhtosom sohnoalords oynanilan bu moshur
osar, “Ildirimli yollarla” baleti sonotkara névboti ugur qazandirdi. Bostokar
xalq igarisindon ¢ixmis iki goncin Lenni vo Sarinin abadi mohabbat mdvzusu
fonunda, yena do miiasirliyin aktual problemlarini, irqg¢iliklo miibarizs, xal-
qin taleyins va qaldirilmaga miiveffoq oldu.

Genis yaradiciliq diapazonuna malik olan Qarayev li¢iin janr gargivelori
maohdudlugu yox idi. O els bastokar idi ki, hans1t musiqi janrina miiraciat edir-
diso, golomindan yiiksok sonotkarligla cilalanmig asorlor ¢ixirdi. Lakin musiqi-
slinasliqda Qara Qarayevin asason simfonik vo kamera-instrumental musiqi-
si, baletlori tohlil edilmisdir. Halbuki, bostokarin qiymatli vokal asorlori, o
climlodon “Man sizi sevirdim”, “Giirclistan topslorinds” romanslari, Covdot
Haciyevlo birgs yazdig1 “Voton™ operasi, Omor Xoyyamin sdzlorino yazilmis
“Alt1 riibai” silsilesi, “Zariflik” monooperasi, “Cilgin Qaskoniyali” romantik
musiqili komediyasi, roangarong vokal-simfonik asorlori musiqi tariximizin
parlaq sohifalorini toskil edir.

28



Incosanat vo madaniyyat problemlori / Problems of Arts and Culture / TTpo6iieMbl HCKYCCTBA 1 KyJBTYpbl N2 (64)

Halo 1940-c1 illorin axirlarinda Q.Qarayevin A.Puskinin s6zlarins yazdigi
“Man sizi sevirdim” vo “Giirciistan tapalorinde” romanslariin lirik musiqisi
onu gozol vokal ustast kimi tanitdirmigdir. Bu asorlordo bastokar Puskinin
poetik dilini, lirik obrazlarint moharatlo musiqi dilins ¢evirmisdir. 1950-ci
illordo Amerikali yazar Lengston Xyuzun sozlorine yazdigi, caz orkesrinin
miisayiati ilo bas sesi iiciin “Ug noktyurn” vokal silsilesinds o, hassasligla
agir zonci hoyatina hosr edilmis seirlorin dorin psixoloji alomini agaraq 6ziinii
caz musiqisinin do mahir ustas: kimi toqdim etmisdir. Yeri golmiskon, caz
musiqisile bagli sizin diqqgatinizi Qara Qarayevin fransiz dramaturqu Edmon
Rostanin “Sirano De Berjerak” pyesi asasinda (librettosu moskvali adib Pyo-
tur Qradova maxsus) yazdig “Cilgin Qaskoniyali” romantik musiqili komedi-
yasi ila alagadar verdiyi qozet miisahibasindon bir fikra yonoltmak istordik:
“Etiraf etmoliyom ki, homkarlarimin ¢oxu kimi mon ds bir vaxt ciddi musiqi
ilo ylingiil musiqi arasinda ke¢ilmoz sodd oldugu barads genis yayilmis yanlis
fikra torofdar idim. Dram tamasalarina musiqi yazarken man yaqin etdim ki,
bu sohv fikirdir. Man tamasalar li¢lin 6z qurulugsuna gora estrada musiqisina,
hatta caz musiqisine yaxin bir sira mahni va rogslor bostolomigom. Bu dofs
0z yaradiciligim ti¢iin tamamils yeni olan bir janrda — musiqili komediya jan-
rinda galomimi sinamagi gorara aldim. “Cilgin Qaskoniyali” komediyasinin
musiqisi lizarinda isloyarkon goti inandim ki, ciddi musiqi ils yiinglil musiqi
arasinda heg bir sadd yoxdur. Yiingiil musiqi do bastokardan eyni ciddiyyatlos,
mosuliyyatlo, var qiivva ilo islomayi tolob edir” [2]. 70-ci illords yazdigi bu
osardo bastokar 6zii dediyi kimi, “miiasir ritmik strukturlar asasinda zomano-
mizdon XVII osro musiqi korpiisii ¢okorok™ [2] tislub yeniliklori ilo agilanmus,
doqiq dramaturji inkisaf xsttino malik musiqisi ilo E.Rostanin asorinin agilli,
mord, azadligsevar asiq obrazini yaratmisdir.

Qara Qarayevin vokal yaradicilifinin digar incisi olan “Zariflik” mono-
operasinda bastakar diinya adobiyyatinin basqa gérkomli niimayandasi olan
Anri Barbyusun yaradiciligina miiraciot etmisdir. Bu haqda 6zli demisdir:
“Bu yaxinlarda mon “Zoriflik” monooperasi iizorindos isi basa ¢atdirmisam.
Gorkamli fransiz yazigist Anri Barbyusun eyniadli osori asasinda librettonu
yazaraq man mohabbat, saodaqgot, romantizm mdvzusunu musiqi dilins ¢evir-
misom” [5].

Vokal asaorlords badii asarin, adobi matnin sec¢ilmasi son doraco miihiim,
diizgiin halli zoruri olan masalalardan biri olub, senatkarin imumi ideya-emo-
sional istigamati ilo sortlondirilir. Vokal asorlords musiqi ilo matnin qarisiliql

29



N2 (64) Incasanat vo madaniyyat problemlori / Problems of Arts and Culture / TIpo6aeMbl HCKYCCTBa 1 KyJILTYpbl

olagasi va bu slagadon dogan qanunauygunluglarin tadqiqi musiqistinashigin
Oyrondiyi miithiim problemlordondir. Buna goérs do biz Qara Qarayev yaradi-
ciligin1 mohz bu aspektdon isiqlandirib, bu ecazkar sonatin musiqi-motn ola-
golaring digqoati ydnaltmok istardik. Onomlidir ki, ox hassas musiqi duyumu
va yiiksak intellekts malik olan bastokar eyni ustaliqla hom Azarbaycan, hom
do rus motnlorino musiqi yazmis vo hor iki dilds olan vokal asorlorinds musi-
qi ils poetik matnin, s6ziin tizvii vohdatina nail olmusdur.

Qarayevin vokal-simfonik asarlori Azerbaycan xor musiqisinin xiisusi
ohamiyyat kasb edon sohifolorindandir. O, xor yaradiciliginda ham miiasir,
ham do klassik Azarbaycan adabiyyatina — Nizami Goncavi, Somad Vurgun,
Rosul Rza, Mommad Rahim kimi sairlorin poeziyasina miiraciot etmis, “Urok
mahnis1” (1938), “Soadot nogmosi” (1947), “Zamanin bayraqdar1” (1959),
“Lenin” oratoriya-plakati (1970), “Dostluq himni” (1972) kimi osorlor yarat-
migdir. Miixtolif dovrlorde yazildiglarina baxmayaraq, onlar1 imumi mévzu
birlegdirir: dogma yurdun, vetonin, Azarbaycan xalqinin hoyatinin toranniimii.
Movzu ils olagadar asarlorin ¢oxu plakat xarakteri dasiyir ki, bu da homin kan-
tata vo oratoriyalarin musiqi-motn alaqesi formalaria 6ziinamaxsusluq verir.
Tesadiifi deyil ki, Q.Qarayev 6zii “Lenin” adl1 xor asorini oratoriya-plakat ad-
landirmigdir. Plakat s6zii burada musiqi janr1 anlayisindadir. Bastokar bunun-
la slagadar yazirdi: “Hal-hazirda mon dinlayicilors daha yaxin olmaq, onlar
tarafindon baga diistilmok talabatini 6ziimde duyuram... Mohz giindslik hayat,
xalq kiitlaleri, onlarin fikir vo arzulari ilo yaxinlasma hissini mohkamlodon
secicilarle olan canli alage janr formasini monim {igiin aydinlasdirdi ki, bu
janrt da musiqi plakati adlandirdim. Qeyd etmak istordim ki, bu sadace olaraq
termin deyil, material lizorinds isi istiqgamatlondiren yaradiciliq prinsipidir:
asorin asasinin son dorace aydin olmasi, mévzunun musiqi hallinin sadsliyi
va plakat doaqiqliyi demokdir... Man bu torzds dahi rohborimiz Lenino hasr
edilmis oratoriya-plakat;, SSRi-nin 50 illiyino hosr edilmis kantata-plakati
lizorinds islomigom.

Bu asarlor monim yaradiciligimda miihiim yer tutur vo monim vatondasliq
kredomu ifado edirlor” [4, s. 41].

Q.Qarayev sovet ddvriiniin yetirmosi idi. Oz xalqinin sadiq oglu idi, nobzi
miiasir ritmlorlo doyilinon bdyiik sonotkar idi. Buna goérs do o, zamanin irali
stirdiiyli toloblordon, siyasi meyllordon konarda gala bilmomisdi. Votondasliq
borcu, vatondasliq hisslori onu zamaninin irsli stirdiiyii toloblora cavab veran
osorlor yaratmaga sovq etmisdi. Ikinci torofdan, iimumiyyatlo, o dévriin kan-
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tata-oratoriyalarinda 6z ifadssini tapan osas movzular — miasir tematika,
dogma yurdun toronniimii, dinc quruculuq, zohmatkes kiitlonin omayinin to-
ronniimii Azorbaycan kantatalarinda da 6n plana ¢okilirdi. Lakin Qarayev bu
movzulara mévzu xatirino deyil, hesabat xatirino deyil soxsi yaradiciliq tolo-
bat1 hissindon miiraciat edirdi. “Qarayev o monada ehtiyatlidir ki, he¢ vaxt
daxilon bigans qaldig1 mévzuya musiqi yazib, 6ziinii bos-bosuna xirdalamaz”
[3. s. 115]. Buna goro do bastokarin yasayib-yaratdigi dovriin aktual hayat
problemlori onun kantata-oratoriya yaradiciliginin asas movzusu dairasi kimi
maqalonin tahliling calb edilmisdir.

Vokal, xiisusile xor asarlorinin yaranma va inkisaf tarixi daim poeziya tari-
X1, sosial-iqtisadi sorait va siyasi meyllarla six alagods olmugdur. Bastakarlarin
0z asarlorindo miiasir sairlorin asarlorine miiraciat edib etmamosindon asili
olmayaraq poeziya da, dovriin shval-ruhiyyasi do, aktual movzular da istor-
istomoaz kamera-vokal va xor musiqisinin mazmun va formasina, intonasiya
torkibina tosir gdstormisgdir.

Qara Qarayevin yaradiciliginda motnls musiqinin uyarliginin elmi man-
zarasini yaratmagq liglin onun xor asarlarinin matn vo musiqisinin obraz, melo-
diya va intonasiya, metroritmik uygunlugunu izloyok

Todqiqat gostorir ki, Q.Qarayev Oziinlin kantata vo oratoriyalarinda
matnin asas obraz dairasini, shval-ruhiyyesini musiqide iki formada — timu-
milogdirilmis vo detallagdirilmis sokilds vermisdir. Masalon, bastokarin yara-
diciliginin erkon dévriinds yazilmis “Urok mahnis1” (Rasul Rzanim sézloring)
va “Soadst nogmosi”’(Mommad Rahimin sézloring) kantatalarinin poetik osas-
larinda 6z oksini tapan dogma yurdun, voton torpaginin, zeshmotkes insanlarin
toranniimii movzusu timumilesdirilmis sokilds son, giimrah lirik musiqids 6z
ifadosini tapmisdir. Biitiin bu asarlorde obraz uygunlugunun timumilogmis
sokildo verilmasi onlarin janri, plakat xarakteri dasimasiyla olaqodardir. Bu-
nunla bagh bastokar yazirdi: “Man son doraco aydin, ardicil, xirda detallag-
madan azad bir asor yaratmaq istoyirdim... Bu maqsadlo mon sads, daqiq lis-
lublu oratoriya-plakat formasin1 se¢dim. Mohz musiqi plakati janr1 vasitosilo
man 6z asarimi daha anlasilan edib, oan genis dinloyici auditoriyasina toqdim
edo bilordim.

... Bunun ii¢lin Rasul Rzanin poemasinin motni genis imkanlar agirdi” [6].
Bastokarin bu s6zlori onun yaradicilifinda har-hanst movzuya, adabi asasa,
poetik matna, saire olan ciddi miinasibatinin, masuliyyatinin, bdyiik tolablo-
rinin parlaq romzidir.
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Lakin bostokarin xor yaradiciliginda dahi Nizaminin sozlorine yazilmis
“Pay1z” lirik a capella xoru musiqi-motn slagesi baximindan bir qodor forg-
lonir. Leylinin 6liimii ilo olagedar kegirilon darin kadar hisslorini, payiz oh-
val-ruhiyyasini ifads edon mévzunu bastokar hom lirik boyalara qorq olmus
musiqilo imumilasdirilmis sokilde, hom do matnin miixtslif emosional ¢alar-
larin1 musiqinin gedisati1 boyu todricon agmagla detallasdirilmis sokilda, xo-
run saslorindo gedon melodik inkisaf vasitosilo vermisdir. Motnin asas kodorli
obrazinin agilmasinda “Siistor” mogamindan, P soslonmasindon, axict melo-
dikadan istifads edilmisdir. Umumiyyatls, xorun musiqisi sanki Nizami sei-
rinin, poeziyasinin musiqili oxunmasi, musiqi ifadssidir. Bastokar bu asords
musiqini poetik deklomasiyaya yaxinlagdirmaq moqsadilos lad ¢orgivalarindon
konara ¢ixir: soslorin xromatik horokotindon, oskildilmis harmoniyalardan,
licton intervalindan istifads edib, lada yeni askildilmis vo artirilmis pardalor
olava edir vo bunula da vokal melodiyani1 miioyyan doracads adi danisiga ya-
xinlagdirir. Eyni zamanda Qarayev motnin intonasiya xiisusiyyatlorini “limu-
milosdirma” metodu asasinda da musiqides ifads edir. Belo ki, matnds Ley-
linin 6liimt ilo slagadar duyulan “inilti, ah-vay” danisiq intonasiyas1 xorun
artiq ilk xanalorinds tezis kimi verilorak, asorin imumi emosional tonusunu
gabaqcadan toyin edir. Daha sonra tenorlarda xorun solo kantilena tipli melo-
diyasi saslonir ki, burada da “inilti, ah-vay” intonasiyasinin ikinci modifikasi-
yast lizvi sokildo vokal melodik xoatto daxil edilir. Hor iki melodik 6zok biitiin
osar boyu saslonarok melodik inkisafin asasini togkil edir vo motnin obraz
dairasinin musiqido ifadssini daha da dolgunlasdirir.

Q.Qarayevin kantata v oratoriyalariin intonasiya tabisti onlarin janr mon-
subiyyati ilo baghdir. Bu asarlor asason genis kiitlolor {igiin yazilib, miixtalif
bayram vo kiitlovi xalq sonliklorinds soslondirildiklari ii¢lin onlarin hom mu-
siqisi, hom matni xalga yaxin olmali idi. Bununla alagadar olaraq kantatalarin
musiqi dilinds xalq musiqisinin miixtalif qollar1 — agiq musiqisi, lirik xalq mah-
nilari, ragqs musiqisi ilo yaxinliq 6ziinii gostarir. Burada matnlorin timumi into-
nasiya ¢alarlart vokal melodiyanin timumi shval-ruhiyyasinds 6z ifadasini tapur,
bu timumilagsma do janr vasitasilo, yoni Azerbaycan xalq musiqisinin miixtalif
janrlar1 vo onlara xas olan xiisusiyyetlorin — lad ssaslari, tematizmlarinin inki-
saf prinsiplori, ritmik quruluslar1 vasitasilo hayata kegirilir.

Belo ki, “Urok mahnis1”, “Soadot nogmasi”, “Zamani bayraqdar1”, “Dost-
luq himni” asarlarindos agiq musiqisi ile yaxinliq qeyd edilir, bu onlarin musiqi-
motn alagaloring do sirast edir. “Soadot nogmasi’nin lad asast (Sur), orkestr
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miisayiotindo saz alotinin saslonmosini xatirladan kvarta-kvinta akkordunun
verilmasi, xarakter ostinat “ritmik toru”, gohromanliq asiq havacatinin quru-
lusu vo nahayst asiq mahnilarina xas matnle melodiyanin slagasinin heca-no-
ta prinsipinin istifadesi deyilonlori asaslandirmaga imkan verir. Kantatanin
liciincli “Ariya” adlanan hissosi iso Azarbaycan lirik xalq mahnilarina daha
yaxindir. Matnda verilon Azorbaycanin gézal tobist monzaralari ilo slagadar
bastokar musiqi-matn slagasinin heca-not prinsipinden bir qodar uzaqlasir,
hecalararast vo hecalardaxili oxumalardan istifado edorok ¢ox hozin va lirik
musiqi vasitosilo tobiot monzarasini tosvir edir. Maraglidir ki, poetik matndo
olan s0z tokrarlari, qafiys maqamlar1 musiqinin tematizminin sekvensiya vo
variantliliq yolu ilo inkisaf etdirilmosi ilo uzlasir. Masalon, “Urok mahnis1”
kantatasinin matninde “sintaktik paralellik” tisulu 6zlinii biiruzs verir. Matn-
daki paralel s6z birlogmolorina (oxsar s6z birlosmalaring) uygun musiqi iba-
rolari do sekvensiya soklinds tokrar edilir vo belsliklo musiqi ilo matn uygun-
lugu yaranur.

Q.Qarayevin xor asarlorinds matnlo musiqinin ritm uygunlugu da asorlarin
mdvzu dairasi, janr mansubiyyati ilo bagl miixtalif sopkidas tozahiir edir. Belo
ki, plakat xarakteri dasiyan kantatalarda bastokar asason heca-not sillabik
oxumasina asaslanan metrik prinsipden istifads edir. Bu 6ziinii hor hecaya bir
notun uygun galmasinda, seirin bolgiilorinin komiyyst vurgusu vasitesile ve-
rilmasinda, musiqi ilo matnin metroritmik boliimlorinin sinxronlugunda (heca
—nota, bolgii — musiqi xanosi, misra — musiqi climlasi, beyt — musiqi periodu)
gostarir. Eyni zamanda bu asarlorin musiqisinds “qarsiligl ritm” do qeyd edi-
lir. Mosalon, “Urok mahnis1” kantatasinmn orta “Xor” hissasi asiq mahnila-
rinda iglonon saciyyovi ritmik fiqur asasinda qurulmusdur ki, bu da matnin
oOl¢iisli vo vurgular ile bagl olmayib, musiqi ilo s6z arasinda bir ndv nata-
razliq yaradir. Lakin bunun 6zii do musiqinin daha sarbast inkisafin1 tomin
edir vo musiqi-matn miinasibatloring yenilik asilayir. “Zamanin bayraqdar1”
kantatasinda da musiqi ilo motn miinasibatlorinin ritmik uygunlugu heca-not
prinsiping asaslanir. Lakin burada da bastokar ritmik yeknasakliys qars1 ¢ixa-
raq rogsvarilik xiisusiyyetlorindan istifads edir. Miiayyoan maqamlarda matnin
vurgulart xorun partiyasinin melodiyasinda 6z ifadssini tapmir, musiqi bir
qadar sarbast inkisaf edir, matnin vurgulari ilo musiqi xanslorinin vurgulu
soslori arasinda bir ndv ziddiyyat yaranir vo bu da musiqiys bir név oynagq-
l1q gatirir. Ragsvariliyin asas xiisusiyyatlarinden olan ritmik fiqurlarin tokrari
da kantatada 0z ifadesini tapir. Lakin buradaki rogsvarilik oserin {imumi
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gahramanlig-himnik xarakteri ilo qovusaraq congi tipli igidlor ragsinin yaran-
masina gatirib ¢ixarir.

Qarayevin kantatalarinin musiqi-motn ritmik alagelorinin aydinligi, ¢ox
zaman daqiq vurgulu olmasi, sado simmetrik qurulusda tozahiir etmosi asar-
lorin janrlarinin irali siirdiiyii talablorden irali golir. Bir torafdon xalq musiqisi
ilo baglilig, digar torafdon musiqi dilinin saflig1, aydinlig1, metroritmikasinin
sadoliyi, doqiqliyi, formalariin kvadrat strukturu bu osarlorin demokratikli-
yini tomin edarak xalq torafindon daha tez qavranilmasina imkan yaradir.

Q.Qarayev daim yaradiciliq axtarislarinda olan bir bastokar idi. Oziiniin
dediyi kimi, “... Bizim dévriimiizds zamanin burulganina diigmiis sonatkar, bo-
zon dzlinlin bdyiik zohmatls nail oldugu tapintilardan imtina etmoyi bacarma-
lidir ki, dovriiylo daha ¢ox soslogon yeni badii ifado vasitolorinin axtarigina
baslasin” [4, s.32]. Yaradiciliginin basqa sahslorinds oldugu kimi, kantata vo
oratoriyalarinda da bastokar daim zamanin tolobloring cavab veron movzularin
inikasinda yeni musiqi ifads vasitolori, dramaturji inkisaf prinsiplorinden fay-
dalanmigdir. Masalon, “Lenin” (R.Rzanin soézloring) oratoriya-plakatinda o,
poetik matni musiqisiz deklamasiya etmok ii¢lin asora badii oxucu daxil edir.
Bu da oratoriyanin musiqi-matn alagalorini o biri osarlerindon forqlondirir.
Belos ki, musiqi materialt vo matn poemanin asas obraz dairasini agarken bir
nov “paralel” inkisaf edir. Bununla belo, bastokar badii oxucuya melodiyasiz
motni tapsirarkon, orkestr partiyasinda ifa edilon musiqi poetik parcani sadoco
miisayiot etmir. Orkestrdo seirdo tosviri verilon aydin, kdvrak sohor obrazinin
musiqi ifadesi saslondirilir, bu da musiqili-poetik obrazin daha qabariq, daha
canlt olmasina imkan verir. Miiayyon monada sarbast olan musiqi va seir, eyni
zamanda vahid obraz, vahid shval-ruhiyyas ils bagl olduqglarindan bir-birini
tamamlayirlar. Dordhissali oratoriyanin birinci va tigiincii hissolorindo Qara-
yev matni badii oxucuya, ikinci vo dordiincii hissalorinds iso xora tapsiraraq,
osorin dramaturji inkisafinda yarib-kegon (skvoznoy) prinsipden istifads edir.
Beloalikla, asorde musiqi il poeziyanin qarsiligh alagesi miixtalif sopkilords
tozahiir edir vo silsilonin biitdvliiyii tokco musiqi ifads vasitelori ilo deyil,
vahid musiqi-poetik ideyanin agilmasi ilo aldo edilir.

Qarayevin vokal-simfonik asorlorinin tohlili bastokarin poeziyaya gostor-
diyi hassas miinasibatini bir daha askarlayir. O, hoaqiqi senatkarligla miixtalif
poetik matnlorin, musiqi janrlarinin xiisusiyyatlorini, spesifikasini nozars ala-
raq, musiqi ilo matnin {izvi vohdatina nail olmus vo har bir asarinds musiqi ilo
poeziyanin qarsiliql alagalerins fordilik agilaya bilmisdir.

34



Incosanat vo madaniyyat problemlori / Problems of Arts and Culture / TTpo6iieMbl HCKYCCTBA 1 KyJBTYpbl N2 (64)

Acgar sozlar: Qara Qarayev, vokal-simfonik osorlor, musiqi vo poetik
matn, intonasiya uygunlugu, metroritnik uygunlugu.
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AN

Ulkar Talibzade (Azerbaijan)

Interconnection between poetry and music in vocal-symphonic

works of Gara Garayev

The article looks at interconnection between music and poetry in cantatas
and oratorios of GaraGarayeyv, a prominent XX century composer. It explores
samples of Garayev’s choir music such as “A Song Of The Heart”, “A
Happiness Song”, “Friendship Hymn”, “Autumn” and others, and reveals
the composer’s sensitive approach to poetry and lyrics. Within in-depth
knowledge of various poetry works and of specificities of music genres,
Garayev mastered harmonious unity of poetry and music. In each of his
works, this unity expressed itself in a unique way.

Key words: Gara Garayev, vocal-symphonic works, music and poetical
text, conformity of intonation, metro rhythmical conformity.

Ynokap Tanviozaoe (Azepoaiiorcan)

B3anMocBsA3b MY3BbIKH U N1033MH B BOKAJIbHO-CUM()OHHYECKHUX

npousBenenusx Kapa Kapaesa

B crarbe uccnenyercst B3aMMOCBSI3b My3bIKU U I093U1 B KAHTATHO-0paTo-
puanbHOM TBOpUECTBE Bblaatolerocs komnoszuropa XX Beka Kapa Kapaesa.
Ha ocHoBe ananu3a Takux XOpOBBIX IIpou3BeneHUM, Kak «llecHa cepauay,
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«IlecHs cuactbs», «['UMH npyx6e», «OCeHb» U ap. TPOSIBISETCS YyTKOE OT-
HOIIICHHE KOMIIO3UTOpA K CJIOBY, K 1mo33uM. [locTuras rmyOuHBl pa3iudHbIX
MO3TUYECKHUX MPOU3BEACHUN U YUUTHIBasl CIIEHU(PHUKY U OCOOEHHOCTH MY-
3bIKAJIbHBIX JKaHPOB, OH C OOJIBLIMM MacTEpPCTBOM J100MBAJICS OPTaHUYHOTO
€IMHCTBA MY3bIKH U clIoBa. [Ipy 3TOM B Ka)XJI0OM NPOU3BEIACHUHU 3TO MPUOO-
peTano CBOW MHIMBUYaIbHBIM XapaKTep.

Knroueswie cnosa: Kapa Kapaes, BokaJabHO-CUM(DOHUYECKUE POU3BEIE-
HUS, My3bIKa U IO3TUYECKUN TEKCT, UHTOHALIMOHHOE COOTBETCTBUE, METPO-
PUTMHYECKOE COOTBETCTBHE.
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(A3epoaitorcan)

OIIEPBI KAPA KAPAEBA - OT 3AMbBICJIOB K BOIVIOIIEHHUTIO

Kapa Kapaes... O Hem HanucaHO U CKa3aHO TaK MHOTO, YTO JI00aBUTH YTO-
TO HOBOE€ Ka)KETCS JEJIOM IOYTH HEBO3MOXKHBIM. JeTaabHO M3y4eHbI MpaK-
TUYECKHU BCE €r0 MPOU3BEICHUS, ONPEAEIECHO €r0 OTHOIIEHUE K PA3IMYHbIM
My3bIKaJIbHBIM JKaHpaM, HCCIIEJJOBAHbI CaMble pa3HOOOpa3HbIE I'PAaHU €ro
ctiiid. U Bce xe, ciaymas My3blky KapaeBa, moHMMaelp, 4To €1e MHOTOe
MIPEJICTOUT U3YYUTh, OCMBICIUTH B TBOPUECTBE ITOIO BEIMKOIO XYyJIOKHHUKA
1 Ha MHOTO€ IMOCMOTPETh C MO3UIUI MY3bIKAJIbHOTO CO3HAHUS MOCIETHUX
necsatuinetuid. Mouis ero My3blky, IIIyOMHA MBICIIH, YyBCTB, IOHUMaHUE Ye-
JIOBEYECKON IyIIM, KOTOPBIE OUIYIIaelllb, COIPUKACASICH C €r0 TBOPUECTBOM,
Bceraa OyayT MOKOPATh cep/la ciyiaTene.

Heonennmer 3acimyru KapaeBa mepen azepOailpkaHCKUM HaIllMOHAIb-
HBbIM UCKYCCTBOM. OpraHn4Ho oObEeIMHUB TPAJULUU MUPOBOM KIIACCUKU U
JOCTHXKEHHUS] COBPEMEHHOI'O €My HCKYCCTBa, KOMIIO3UTOP CO3/1aJl CBOM ca-
MOOBITHBIN, NTyOOKO HAaIlMOHAJIbHBIA CTHJIb, SIBUBLIMIICS KauyeCTBEHHO HO-
BOI CTYIIEHBIO B MY3bIKaJIbHOM KyNIbType A3zepOaiikaHa, CTUJIb, KOTOPBIN
0OIIIECTBEHHBIN CIIyX BOCHPHUHUMAET KaK YHCTO «KapaeBCKUI». ITO €MKOE
ompeeeHrue BMenaeT B ¢e0sl BrICOUalnid MpodeCcCuoHaInu3M, ry0okoe,
TOHKOE OIIIYIIEHHE COBPEMEHHOCTHU U KaK Pe3yibTaT - YETKO OTKPUCTAILIIN30-
BaBILASICS, PUCYIIAS TOJIBKO EMY «3CTETUKA HAIIMOHATIBHOIOY.

Heycrannbie HoBatopckue uckanus Kapaesa ciocodcTBOBajIM 3aMETHO-
My O0OOrameHUI0 MHOTMX BUJOB U (OPM COBPEMEHHOTO HAI[MOHAJIHHOTO
MY3bIKaJIBHOTO MCKyccTBa. Tak, Hampumep, OH BHEC B a3epOailPKaHCKYIO
cUM(OHMYECKYIO MY3bIKy HOBbBIE Ul HEE JKaHPOBbIE PA3HOBHUIHOCTH. JTO
- rpaBtopbl «JloH-KuxoT», «Anbanckas parconus», Tpu HOKTIOpHA AJis TO-
Joca u Jjpkaz-opkectpa Ha ctuxu JI.Xpro3a, MmoHoonepa «HexHOCTB» 1O
A.BapGrocy n mro3ukn «HewncrtoBsiii rackonemn» no D.Pocrany. Ero Bokains-
Hbli nuki «l1lects pyOaiin» Ha cioBa Omap XaiisiMa Takke MpPeICTaBIsSIET
HEKOTOPYIO HOBYIO Pa3HOBUJHOCTh BOKaJIbHOM MUHHUATIOPbL. HOBOM sipKoii
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CTpaHULEH B UCTOPUU MY3bIKAaJIbHO-CLIEHUYECKOIO MCKYCCTBA SIBUWIUCH €TI0
6anetsl «Cemb KpacaBul» U «Tpomor rpoma», pacUIMpUBIINE TPAHULIBI
HAIIUX MPEICTaBICHUH O MY3bIKAJIBHBIX BO3MOXKHOCTSX OaJe€THOTO >KaHpa.
BaxxnelmM HOBaTOPCKUM BKJIAJIOM B a3epOail/KaHCKyI0 MY3bIKY SBUJIHCH
ero Tperbst cumbonus UIst KaMepHOTro opkecTpa U KoHIepT At CKpUIKH €
OPKECTPOM, B KOTOPBIX KapJMHAIHLHO OOHOBUJICS MY3bIKaJIbHBIH SI3bIK U CTH-
JMCTHUKA KapaeBCKUX COUMHEHMH. B aTnx npoussenenusx Kapaes ucnomnbsy-
€T MY3bIKaJIbHO-BbIPA3UTEIbHbIE CPEICTBA U TEXHUKU IIMCbMA, XapaKTepHbIE
JUIS sI3bIKa MY3bIKaJIbHOTO UCKycCcTBa XX BEKa, KOTOPbIE, TEM HE MEHEE, BbI-
PakaroT ero COOCTBEHHYIO XyJI0KECTBECHHYIO 3CTETHKY.

Bo Bcex cBoux npoussenenusax Kapa Kapaes cTpeMuiics K BOIUIOIIEHUIO
TEM, PACKPBIBAIOLINX BayKHEHIINE TPOOIeMbl COBPEMEHHOM JIEHICTBUTEIBHO-
CTH, B TOM YHCJIE, TPOOJIEMBbl COBPEMEHHOTO YeJIOBEKa M €ro MecTa B o011ie-
CTBE, €0 AKTUBHOW JKU3HEHHOH MMO3UIMH, KOH(DIUKTY TUYHOCTH U BHELITHETO
MUPAa, KOTOPBIH MEPEAAETCS B €r0 MPOU3BEIECHHUIX C 0COOBIM ApaMaTU3MOM.

MacmtaObHOCTb UIeHHO-XY/I0’)KECTBEHHOM POOIeMaTuKy, pUCyIas J1a-
POBaHMIO KOMIIO3UTOPA, OIIPENEINIIN, 110 clloBaM My3biKkoBeaa Kaparnuesoii,
€ro CKJIOHHOCTb K >KaHpaM «0ombIioil aynutopun» [4]. CinenctBuem 3Toro
ObUIM J1Ba YIIOMSHYTHIX OajieTa, ChI'PaBIIME OTPOMHYIO POJIb B COBPEMEH-
HOM MY3bIKaJIbHO-CIICHUYECKOM HCKYCCTBE. banersl He ObUIM €ro MepBbIM
oOpalieHreM K ceHrnueckomy xanpy. Eie B ctynenueckue roas Kapaessim
coBmecTtHO ¢ Jl>keBaerom ['amkueBbiM Oblia cozmaHa omepa «BaTany, mo-
craBieHHas B 1945 rogy u orMeueHHas BbICLIEH B T€ roJpl Harpagoi — Cra-
JIMHCKOW IpeMuel. MeHblie, 4eM 4epes3 JeCATh JIET IIOCIE IIPEMbEPHI OIIephI
«Kepornby Yieupa ['amxubeiinu, nepBoil azepOaiiykaHCKON onepbl Ha re-
POMKO-IIATPUOTUYECKYIO TEMY, MOJIOJIBIE KOMIIO3UTOPBI, CTYAECHTHI, B3SJINCh
3a co3JjaHKe OIEPHI B TOM ke jkaHpe. M3BecTHO, uTo yke B 40-€ ropl nepen
OIIEPHBIM UCKYCCTBOM OCTPO CTOsuIa IpoOieMa BOIUIOIIEHUS COBPEMEHHON
Tembl. [loncku, MOMBITKH perieHus 3Tol npodiemsl B ObiBieM Coroze He
IIPUBEIIU K CO3JaHUIO XYI0KECTBEHHO IIOJHOLICHHOTO IIPOU3BEICHHUS, 3aCILy-
YKUBAIOLIETO IIUPOKOTo Ipu3HaHus . IMEHHO 1T03TOMY, HU OJIHA U3 CO3/aH-
HbIX B 20-30 rojibl ornep He yAepKajauch B penepryape onepHoro rearpa.

Hauasmasics B 1941 r. Benukas OredectBennas Boitna onpeaenuna uaei-
HYI0 HalpaBJI€HHOCTb UCKyCCTBa NepBoi noa0BUHbI 40-X rogos. MckyccTBo
BO BCE BpeMEHa Obljla MOIIHBIM CPEICTBOM BO3/ICHCTBUS HA ITMPOKHE MACCHI.
VIMeHHO 1O3TOMY Imepe]l COBETCKUMHU XyAOKHMKaMH OblIa MOCTaBJICHA 3a-
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Jla4a BOIUIOILCHHS JKU3HU U TepOMUECKOr OOpbOBI Jtofeil ¢ (ammcTckuMu
3aXBaTYMKAMHU B IIPOU3BEJICHUAX UCKYCCTBA, OTPAXKEHHsI COBETCKOM J€MCTBU-
TENbHOCTU B HUX. Hy>XKHO 3aMeTUTh, UTO MHOTHE IIPOU3BEIEHUS, CO3/JaHHbIE
B 3TU I'O/IbI U IIOCBSIICHHBIE BOCHHON TEMATHUKE, CTaJIH 1I€EBPAMH MUPOBOTO
MY3BIKaJIBbHOTO UCKYyCCTBa. B omepHOM jkaHpe, Tak e Kak U B IpyTrux obmia-
CTSIX COBETCKOI'0 MCKYCCTBa, 3a/1a4a BoriomeHust Bennkoit OTeuecTBEeHHOM
BOMHBI BBIIBUHYJIACh Ha MEpBbIN M1aH. FIMEHHO 3TO U CTUMYIHMPOBAIO 00-
palleHre MOJIOJbIX aBTOPOB K BOEHHOM TEMAaTHKE, B YACTHOCTHU, K CO3/1aHUIO
repoMKO-NaTpuoTudeckoii oneprl. Onepa «Bataw» - npoussenenue Kapae-
Ba U ['ajKueBa — CTy€HTOB TPEThETo Kypca MockoBckoil [ ocynapcTBeHHOM
KoncepBaropuu, crajia B T€ robl )KUBbIM OTKJIMKOM Ha JpaMaTHYECKHE CO-
OBITHS COBPEMEHHOCTH M 3aBOeBaJia pu3HaHue ciaymiareneil. [locraBnennas
Ha crieHe AzepbaiipkaHcKoro I'ocy1apcTBEHHOTO TeaTpa onepsl 1 6ajaeTa uM.
M.®.Axynnosa 4 mas 1945 rona, ata onepa (aBrop mbperto M.Wnasr-3aze,
KOTOPBIH OBUT PeXHCCEPOM-IIOCTAHOBIIMKOM JiereHapHoil onepsl «Kepor-
JbD») MPUBJIEKIA BHUMaHUE MY3bIKQJIbHOM OOIIECTBEHHOCTH CBOEH CO3BYY-
HOM CypOBOMY BOEHHOMY BPEMEHM TEMATHKOMN U LIEJIBIM PSIZIOM HOBBIX U€pT.
OTO NpOU3BEIEHUE CTAIO 3HAYUTEIBHBIM COOBITHEM HE TOJIBKO JUIS HAIHO™
HAJIBHOTO MCKYCCTBAa, HO U BO BCEM KYJIBTYPHOM IPOCTPAHCTBE OBIBIIETO
Coroza. Jmutpuii llocrakoBuy B nuceMe k KapaeBy Tak oTo3Bajics O IO-
cTaHOBKe onepsl «Barany: «Ilozapasisto Bac u I'agxuesa ¢ ycriexom Bamiei
OIIEpBl, 0 KOTOPOM MBI YK€ ciblxanu B Mockse. He comHeBaroch B TOM, UTO
pabota Hax onepoii npuHeceT Bam Oomnbiyto mons3y» [3].

Onepa «B313H», BOIIIOTHUBILIAS KUBOTPENIEUTYLIYIO 1JI1 COBPEMEHHUKOB
TeMy OTeuecTBEHHOW BOWHBI, BO MHOI'OM IPOAOJIKWIA TPAaJULMHU OIEphI
«Keporib. OnHako, ycTymas 110 CBOEH XyJ0KECTBEHHON LIEHHOCTH 1LIE/IEB-
py l'amxubeiinu, oHa, TeM HE MEHee, CTajla 3TalHBIM MPOU3BEICHUEM Ha
IyTU Pa3BUTHA a3epOaliPKaHCKOTO ONEepHOro MckyccrBa. Ha cuene tearpa
nMenu M.®D.AxyH10Ba BIIEPBBIE 3a3By4aJlO IATPUOTUYECKOE IIPOU3BEIEHUE,
JEUCTBYIOLIMMHU JIMIIAMHU KOTOPOI'O CTaJIM yYaCTHUKU BOMHBI.

OOpaTHBILIHICH K TATPHOTHYECKON TEME, KOMITO3UTOPbI BEIOPAJIH JUIS €€ BOILIO-
IIEHUS TUIT OTIEPHOM JIpaMaTypriu, KOTOPbIA MOXKHO 0003HAYUTh KaK SMHUKO-TIOBE-
CTBOBaTeIIbHBIN. [Ipr 3TOM Kak camo coniepkaHue Orephl, TaK U CrienuQuKa -
YECKOI'0 U3JIOKECHUS IIPUIAIIN IIPOU3BEACHUIO BEIPAKEHHYIO OPaTOPUAIILHOCTb.

Onepa «BaTan» oTMuaeTcs psIoM 4epT, XapaKTEPHBIX /111 MHOTUX MY3bl-
KaJIbHO-CLIEHUYECKUX MPOU3BEACHUN TEX JIET, HAIpUMEpP, «MHOKECTBEHHO-

39



N2 (64) Incasanat vo madaniyyat problemlori / Problems of Arts and Culture / TIpo6aeMbl HCKYCCTBa 1 KyJILTYpbl

CTbIO» repoeB. Bo3MokHO, 3TUM 1 00bsCHsIETCs UcTioNib3oBaHKue KapaeBbim n
I'amxueBbIM caMbIX pPa3HOOOPA3HBIX KAaHPOBO-MHTOHALMOHHBIX IJ1acTOB. B
MY3bIKaJIbHOM SI3bIKE ONEPHI IBCTBEHHO MPOCTYIAIOT YEPThI ALUBITCKOW MYy-
3bIKH, MyTamara, a TaKKe JJUPUIeCKOM IECHHU, TO €CTh )KaHPOB azepOaiiKaH-
CKOM HapOJHOM HALIMOHAJILHOM MY3BIKH, TPAKTYEMBIX 3/1€Ch, Yallle BCETO, B
JIMPUKO-IIOBECTBOBATEIILHOM Kilto4ue. BmecTe ¢ Tem, COBpeMeHHasl TeMaThKa
OIIEPBI B PSJE DIU3010B HAXOAUT CBOE BBIPAKEHUE UEPE3 JKAHP COBETCKOM
TEPOUKO-IIATPUOTUYECKOM MACCOBOM IIECHU C €€ XapaKTEPHbIMU CTUJIEBBIMU
IIPU3HAKaMH, HAlIPUMEP, aKTUBHO-BOJIEBBIMH, Pa3MalllMCTBIMU MapLIEBbIMU
pUTMO-UHTOHALMAMU. JKaHp B ollepe CIIyXKUT CPEICTBOM XY/I0’KECTBEHHOTO
00001eHust 06pa3oB ee repoes. Tak, 00pa3 IIaBHOTO repost AciaHa pacKphbl-
BAETCsI Uepe3 alIbIICKYI0 MY3BIKY, YTO, HECOMHEHHO, POJHHUT €ro ¢ 00pa3oM
Kepornsl. Hapsiny ¢ atum, B naptun AciaHa UMEIOT MECTO TaKXKe AIU30/bl
MyTraMHOM MMIIPOBHU3ALMOHHOCTH, MapIIEBOCTH, MaCCOBOM IIECHU U T.A. JIu-
pudecKas IECEHHOCTh, MyTaMHbIN IPUHIUI U3JIOKEHUS XapaKTepHbl U JUIsL
napTuM maBHbIX repoeB unsbep u Mapaana. CBoeoOpazHoe My3bIKaIbHOE
pelieHue noiay4yaer oopasz Hapoaa B omepe. 31ech aBTOPHI ONEPbl COSTUHS-
10T HAllMOHAJIBHYIO a3epOaliKaHCKYIO0 U PYCCKYIO MY3BIKAJIbHYIO JIEKCHKY,
M0-BUMMOMY, CTPEMSCH IOHECTH JI0 CIIyLIaTeNel U0 eMHCTBA, OpaTcTBa
9TUX HapOOB, BMECTE CPaKalOIIUXCs 3a cBoe obuiee OTeuecTso.

[ToMumMO 7a/10-WHTOHAIMOHHBIX U JIEKCHYECKHUX KaHPOBBIX OCOOEHHO-
CTEH HALMOHAJIBHON MY3bIKaJIbHOM peuH, B OIEPE HALIUIA CBOE IIPEIIOMIICHHE
TaKXe CTPYKTYPHO-KOMITO3UIIMOHHBIE 0COOEHHOCTH HALIMOHAJIBHOIO MY3bI-
KaJbHOTO MBIIIJICHUS, XapaKTEepHbIe JUIsl HEro MPUHIMIIBI (PopMOOOpazoBa-
HUS U, B LIEJIOM, MY3bIKaJIbHOTO pa3BuTHs. «Kpenkuii» nmpodeccruoHanimm
aBTOpoB no3posina KapaeBy u I'amkueBy opraHM4eckud COEJUHUTH COBpE-
MEHHYIO TEXHUKY KOMITO3UIIMU C HAPOJHO-HALIMOHATIBHBIMU OCOOCHHOCTAMU
MY3BIKaJIbHOTO MaTepHaia, OTKPHITh HOBbIE BO3MOKHOCTU B (popMo0oOpazo-
BaHUU HEKOTOPBIX 3IM30/10B OINEPHI, B KOTOPBIX MYy3blKajbHasi TKaHb HOMeE-
POB OPraHUYHO CJIIWJIACH C HOBOM CTUIMCTUKOM FapMOHUYECKOIO SI3bIKA Op-
KeCTPOBOro muchMa, 61mu3Kkoit uckanusam llocrakosuua u [Ipokodnena. Tak,
oOpaTtuBIIKCH Bene 3a ['amknbeiny K HapoJHO-HALIMOHAILHBIM KaHpaM Kak
K IJIABHBIM MCTOYHHUKAM JUIsl XapaKTEPUCTUKU FEPOEB, aBTOPHI ONEPHI MOIIbI-
TaJUCh PACUIMPUTh PAMKH MCIOJIb30BAHUS BBIPA3UTENIBHBIX CPENCTB, Opra-
HUYHO COYETasi UX CO «CJIOBAPHBIM» (DOHIOM CBOETO BPEMEHHU. YXKE TMO3XKE,
10 MPOIIECTBUU HECKOJBbKUX JAecsaTuieTuid, Kapaes, Oyayuu nmpu3HaHHBIM
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MA3TPOM MY3BIKaJIbHOIO UCKYCCTBA, PA3MBILLISASL O COBPEMEHHOM ONEPE, IPU-
IeJl K BBIBOAY, YTO MHOTHE €€ MPOoOJIeMbl ObUIM CBSI3aHBI C HEJOCTATKAMHU
CIICHApHOW JIpaMaTypruu, ¢ yIpoueHueM 1 00eTHEHUEM ONIEPHOTO CIOXKETA.
OH momguepKuBa, 4TO FePOU OMNep HE TOJKHBI OBITH HOCUTEISIMHU TOJIBKO TO-
JIOKUTENBHBIX UM TOJIBKO OTPULIATEIIbHBIX KAU€CTB, UX HYXKHO IOKa3bIBATh
KaK >KHBBIX JIFOJEH C MX IOCTOMHCTBAMU 1 HeI0CTaTKaMH, JIFOASH, OOUHAKOBO
CHOCOOHBIX KaK Ha OOJbIINE YyBCTBA, TAK U HA MPOCTYNKHU. [oBOps 00 3TOM
npo0OieMe, OH KPUTHIECKHU OLEHUBAT U COOCTBEHHOE TBOPUYECTBO, IPUBO/IS B
KadyecTBe MmpuMepa o0passl repoeB onepbl «Batany. Tak, cpaBHuBas AcnaHa,
3TAKOro 00Pa3IOBOT0 MOJIOKHUTEIBLHOTO Teposi, ¢ Mapnanom, o0ypeBacMbIM
MIPOTUBOPEUYUBBIMUA YyBCTBAMH, COBEPIIAIOIIMM HEJOCTOMHBIE MOCTYIIKH, B
TO K€ BpeMs IPEOI0JICBAIOLIUM CBOU CIIA00CTH U MEHSIOMIMMCS Ha TPOTSI-
YKCHHH BCETO JICUCTBUSA, OH HaXoAul1 0opa3 Mapnana Gojee peamTucTHIHBIM,
IOCTENEHHO BHI3BIBAIOLIMM COUYYBCTBUE U IOHUMAHUE 3PUTEIICH.

[Tocne oneprr «BaTan» Kapaes monro He odpaiiancst K onepHOMY KaHPY,
XOTSI UJIeH HAMKUCaHUs OIep y Hero ObLIO MHOXKECTBO, B TOM YHCIIE OTep Ha
CIOXKET TaKUX JIMTEpaTypHbIX Npou3BeaeHH, kak «B cHerax Kunumanmxa-
po» O.Xemunryas, « Tpuympanbnas apka» 3.M.Pemapka, «Mocud IIpekpac-
bl H. Xukmera u «Jleinu u Mempxnyn» Huzamu. MOXHO peaIionoxuTh,
YTO B OPOHUTY KapaeBCKOTO MCKYCCTBA «HE BIHCHIBATIOCH» CO3AAHHE OIEp-
HOW MOJENY B TOM BHJIE, B KOTOPOM OHa CyUIECTBOBAja, TO €CTh ONEPHbBIC
KOHIICTIIIMY, UMEBIINE PACHpPOCTPAHCHHE B TOTAALTHEM a3epOailKaHCKOM
OTIEPHOM HCKYCCTBE, HE OBLIU MPUTOIHBI Ui CO3/IaHUs ONep Ha MOJ00HBIC
COBPEMEHHBIE CKOKETBL. B TOT neproa MHOro roBOpUIIOCH O TOM, UTO OIEp-
HBIH JKaHp yCTapell, YTO YCIOBHOCTH ONEPHOMN CIEU(UKH CTalla HEMPUTOA-
HOU ISl BBIPAXKEHUSI COBPEMEHHOTIO COJIEPKAHMS, TOIIa KAK HOBBIE CUCTEMBI
CPEACTB MYy3bIKaJIbHOM BBIPA3UTEIILHOCTH U MY3bIKaJIbHbIE TEXHUKH XX BEKA
OBICTPO YCBAaWBAIKMCHh U HAXOIWIHM BOIUIOIIEHHWE B MHCTPYMEHTAIBLHOU MY-
3bIKE. BHOBb Y BHOBb, aHAIIM3UPYSI COCTOSIHUE OIIEPHOIO TBOPYECTBA, 3aMET-
HO OTCTAIOIIEro OT CUMGOHHUECKOTo U OaneTHoro, Kapaes Ha mpoTsKeHUH
BCETO TBOPYECKOTO ITyTH HEOJAHOKPATHO BBICKA3BIBANICS O HEOOXOIUMOCTH
IepecMOTpa IPUHLHUIIOB ONIEPHONM 3CTETUKH, O MPEOAOJIEHUH TUCTAPMOHUH
cofepkaHus U ornepHoi popmbl. OH BUJEIN IMyTH BBIXOAA U3 KPU3UCA KaHPa
B OOHOBJICHHH HE TOJBKO CIEHUYECKUX, HO U YUCTO MY3BIKAJIbHBIX TPHEMOB
U CPE/ICTB, UMesl B BUAY OOJBIINE BOSMOXKHOCTH MY3bIKH KaK BEIYIIEH CHUITBI
onepHo koHuenuuu. «M noromy, - mucai oH, - yCIOBHas NPUPOAA ONEPHI
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TpeOyeT caMOCTOSTENILHOTO PeleH st ATUX podiem». Kapaes mpuiien K BbI-
BOJY, UTO 0OpaInasch K ornepe, He 00s3aTelIbHO 3aAyMbIBaTh IPAaHAMO3HBIN
3aMbIcesl, TPEOYIOIIUNA CTONb K€ I'PAHAMO3HOIO U TPYIOEMKOIO BOILIOILIE-
Hus. Benp MOXKHO OCTaHOBUTHCS HA OoJiee KOMITAKTHON (hopMe OTHOAKTHOM
OTepbl, YTOOBI COCPEAOTOUUTHCS Ha CYTry0O BBIPA3UTEIBHBIX BO3MOKHOCTSIX
MY3bIKaJIbHOTO CIIEKTAKIISI, HE OTBJIEKAsCh HA BCE COCTABIISIFOIIME CUHTETH-
YECKOI'0 KaHpa OIephl, HAIIPUMEpP, [TOCTAHOBOYHBIE JETAIU U IIPOYHUE CLe-
Hudeckue Gopmbl. Kak Obl B moaTBEp:KIeHHE CBOUX MbIciel, KapaeB B mo-
CIIEIHEE NECATUWIETHE TBOPYECKOU JKM3HU CO31a]l OJHOAKTHYI0 MOHOOIIEPY
«Hexnocte» no Aupu bap6rocy (1972), e MakcCuManbHO CTpEeMUIICS «00-
HaXUTh BHYTPEHHIOIO MPYXHHY JelcTBus». MccienoBarenb TBOpUecTBa
Kapa Kapaesa, my3bikoBen Kaparuuesa B cBoell kuure «JInunocts. Cyxne-
HUS 00 MCKYyCCTBE» MHCaja, 4YTO 3Ta Olepa, OCHOBaHHAs HAa MPUEMaX CepHii-
HOW TEXHMKH, SIBJISETCS MPEKPACHBIM 00Pa3LIOM PEAKOTr0 KaHpa MOHOOIEPHI,
IJIe KOMIIO3UTOP HOBEJIMPHO pa3BWJI MHTOHALIMU BOKajabHOW maptuu. Omnepa
«HexxHoCTh» TpeacTaBisgeT co00ii ICUXOIOTUIECKU HACHIIICHHBIN THpUYe-
CKHIl MOHOJIOT JKECHILUHBI U MPEJIHAa3HAYEH Ul CONPAHO B CONPOBOXKIECHUU
KaMEpHOTO OPKECTPa, «B HEH JIEKOPATUBHOCTh YOUPAETCS MO CYIIECTBY OTO-
BCIOZY - U3 BCEX MY3bIKAJbHBIX U CLIEHHYECKUX KOMIOHEHTOB». Henapowm,
9Ta omepa 3aJyMbIBajlaCh aBTOPOM JUIs KOHLEPTHOTO HMCIIOJHEHHUsS, YTOOBI
CIIyILIATEJIb MOT ITOJIHOCTBIO IIOIPY3UTHCS UMEHHO B MY3bIKAJIbHOE ICHCTBUE.
Momnoonepoii «HexxHOCTb» 1 3aKoHUMIIOCH oOpaienne Kapaesa k onepHomy
HCKYCCTBY. MOYKHO TOJIBKO COXaJI€Th, YTO OTCYTCTBHE HOTHBIX MAaTrepuajioB
HE [TO3BOJISET AETAIBHO U3YYUTh 3TO 3aMEYaTelIbHOE IIPOU3BEICHUE.

KapaeB nonrue roasl MHOTO M yCHelmHo paboTan B 001acTu Tearpalib-
HOW MY3BIKM M TaK)K€ MY3bIKM K KMHO(QWIbMaM, H, Omarogapsi OrpOMHOMY
HAKOIUIGHHOMY MM OIIBITY B 3TOM cdepe, OH ObUI TOTOB K CO3JJaHUI0 HOBBIX
OIepHBIX npou3BeneHuil. 113 Bocnomuuanuii nucarens Mmpana Kacymosa,
6mm3koro apyra Kapaesa, Mbl y3HaeM, 4TO KOMIIO3UTOP HE OCTABIISLI MBICIIN
O HaIlMCaHMU ONEphl U JaKe TOTOBWICS K Takoi pabore. Mmpan Kacymon
BCIIOMMHAJI, YTO OH JJaJI KOMIIO3UTOPY IIPOYUTATh KHUT'Y XeMUHIy3s «B cHe-
rax Kunumanmpkapo» u, moiay4uB ee 00paTHO, OOHapY>KUJI B HEW «Beep BKJIa-
JBIIICH», JIUCTKU Oymar ¢ moApOOHEHMIINM aHAJIM30M paccKasa: 3TO ObUIN
9CKHU3bl, 3aTOTOBKH IS OIephl, KoTopyto KapaeBy 3axorenoch Hamucarb, U
KOTOpasi Tak U OCTalach Ha CTaJAMM 3aMbICia, HE MOJYYUBLIETO CBOErO BO-
rwiommeHus. OueBUIHO, YTO HANpPsKEHHAs! OOIIECTBEHHAs U MPETo1aBaTeb-
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CKasl JESATECIIbHOCTh KOMIIO3UTOPA, IIPU BCEH €€ OTPOMHOM 3HAYUMOCTH, HE
OCTaBJIsIa €My IOCTaTOYHO BPEMEHHU U BO3MOKHOCTEH IIPETBOPUTH B KU3Hb
MHOI'ME €T0 BEJIMKOJICIIHBIC 3aMBICIIBL...

Knioueesvie cnoga: onepa, TUI OIIEPHON pamarypruu, Tpaauluy, My3bl-
KaJIbHbIE CPEJICTBA BBIPA3UTEIILHOCTH, KOMIIO3UIIMOHHBIE 0COOEHHOCTH.
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Giilara Vazirova (Azarbaycan)

Qara Qarayevin operalari: ideyalardan tacassiimo dogru

Moqals bastokarin opera janrina miinasibatino hosr olunmusgdur. Bastokarin
C.Haciyevlo miistorok yazilmis “Vaton” operasi bu janrda ilk tocriibs vo keg-
mis Ittifaq mokaninda Boyiik Voton miiharibosi kimi aktual zoruri mévzunu
tocossiim etdiron ilk opera idi (opera 1945-ci ildo sohnoys qoyuldu). Qara
Qarayev uzun miiddat bu janra miiracist etmadi, baxmayaraq ki, opera yaz-
magq ideyalar1 ¢cox idi. Bastokarin diisiincalorinds artiq 50-c1 illords opera-es-
tetik meyarlara yenidon baxilmasi fikri ifads olunurdu. Oziyystli axtariglarin
naticasi vokal-intonasiya inkisafinin nofis senatkarliginin niimunasi Anri Bar-
biisiin asari iizro yazilmis “Incolik” monooperasi oldu.

Acar sozlar: opera, anonavi opera dramaturgiyasinin tipi, musiqi vasitalari,
kompozisiya xiisusiyyatlari.
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Gulara Vezirova (Azerbaijan)

Gara Garayev’s operas — from ideas to incarnation

The article is dedicated to composer’s attitude to opera genre. The opera
“Vatan” (Native land), which was written by the composer in co-author with
J.Hajiyev was the first experience and opera (the opera was staged in 1945)
in this genre incarnating the actual subject of the Great Patriotic war in the
former Soviet Union. G.Garayev didn’t appeal to this genre for a long time
though his idea of writing operas was numerous. In composer’s opinions
already in the 50-es there was an idea on the revision opera-aesthetic criteria.
The laborious searches resulted with the monoopera “Incolik” (Delicacy)
according to Henri Barbusse which was a model of refined mastery of vocal-
intonation development.

Key words: opera, traditional opera drama type, musical instruments,
compositional peculiarities.
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INFORMASIYA TEXNOLOGIYALARININ TOSIiRI
ILO YARANMIS YENI SONOT NOVLORI

Informasiya-kommunikasiya texnologiyalarmin (IKT) getdikco daha
olcatan olmasi, incasonatdo do onun totbiqing olverisli sorait yaratmisdir. Seo-
nat adamlart yeniliklors daha agiq vo innovativ diisiincali oldugundan, yeni
yaranan texnologiyalar badii prosesds ¢ox qisa zamanda 6z yerini tapir. Bir
cox yaradict adamlar 6z yaradiciliginda yeni texnologiyalardan bohrolonir
[2, s. 3]. Yeni texnologiyalar oanonavi sonat saholorinds totbiq olunmagla ya-
nasi, hotta rogomsal platformada yeni ndv sonot sahslorinin do yaranmasi-
na tokan verir. Incosanatin tarixi gostorir ki, bu proses miioyyan bir dévr or-
zinds morhalali sokilds bas verir. Rossam, musiqi¢i, rejissor vo sair yaradici
soxslorin tolabati ilo badii prosesds texnoloji yeniliklor zaman-zaman bir-bi-
rini ovoz edir, IKT-nin tosiri ilo sirf roqomsal platformada yasayib, yaradan
sonat saholori yaranir. Yeni art-mohsullar biitovliikls rogomsal formatda yara-
dilir, tirajlana bilir, lazim goldikds iss niimayis vo ya ifa olunur.

Sirf rogomsal platformada mévcud olan sonot sahslorindon biri do son
illords kifayat gador inkisaf edon “Rogomsal rongkarliq”dir. Slbatts ki, “ro-
gomsal rongkarliq” termini daha miiasir anlayisdir. ilk zamanlar bu terminin
ovazino “kompyuter grafikasi” vo ya “kompyuter incosonati” ifadosi istifads
edilirdi. Kompiiter grafikas1 6ton asrin 40-c1 illorinds baslayaraq bu giinii-
miizo godar ¢otin bir yol ke¢misdir. Kompyuter grafikasinin inkisafi biitiin
morhololords texniki vasitalorin va displeylorin inkisafi ils slagoli olmusdur.
Ragomsal rongkarligla mosgul olan rossama raqomsal ressam (/ng — Digital
artist) deyilir.

Roagomsal rongkarligdan 6nco “kompyuter incosonati” yaranmisdi. Komp-
yuter grafikasinin banisi amerikan riyaziyyatc¢ist Benjamin Laposki hesab
edilir. O, XX osrin ortalarinda analoq kompyuter vasitosilo yaradilmis ilk
rosmlorin muollifi idi [4].

Sonralar, 70-ci illorin ortalarinda, D.Em adli rassam “SuperPaint” proqra-
minin komayi ilo kompyuter incasanati ilo mosgul olmaga basladi. Qeyd et-
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mak lazimdir ki, “Super Paint” programu ilk qrafik programdir. Daha sonralar
miixtalif sirkatlor bir ¢ox kompyuter proqgramlarini istehsal etmaya basladilar.
Lakin siibhasiz ki, bu qrafik programlarin en moshuru va genis istifads olu-
nani 1987-ci ildo ABS-1n Migiqan Universitetinin tolobasi Tomas Nol torafin-
don yaradilan “Photoshop” proqramidir. Qeyd etmak lazimdir ki, proqram ya-
radilarkon basqa ad dasimis, sonralar ad1 bir nego dofa doyisdirilmisdir. Sonda
“Adobe” sirkati torofindon alinan proqram, indiki adi ilo adlandirilmigdir.

Rogomsal rongkarliq — insanin kompyuterdo ononovi rossam alostlorinin
imitasiyalarindan istifado edarok, yaratdig: rongkarligdir. Oton asrin sonlarin-
da kompyuter vo monitorlarin istehsalinda irsliloyislor olmusdur. Yeni nasil
kompyuter monitorlart milyonlarla rong gostars bilirdi. Rogemsal rongkarligla
masgul olmaq ti¢lin xiisusi imkanlart olan kompyuter va plansetlora boyiik
ehtiyac vardir. Hazirda diinyada kifayat qodar grafik planset istehsalgist olsa
da, Yaponiyanin “Wacom” sirkati diinyada liderdir.

Nozora alsaq ki, “Rogomsal rongkarliq” bir sira xiisusiyyetlorino gore
ononovi rongkarligdan daha rahat bir sahodir, onun daha da inkisafi 6ziini
cox gozlotmadi. Hazirda, raqomsal rossamlar ti¢lin xiisusi jurnal vo kitablar
darc olunur. Ragamsal rongkarliq firga, kotan, boya va bu kimi materiallardan
istifads etmodon, biitovliikls rogamsal platformada yaranan bir senat niimu-
nasidir. Maraqlidir ki, roqamsal rongkarligin da akademik roangkarliq kimi bir
neg¢a texnikasi vardir. Rasm asarinin morhalslarle iglonmasi qaydasi da, ro-
gamsal rangkarliqda istifade olunur. Rassam ilk ndvbads golocak asarin sado
xatlorle eskiz-rosmini ¢akir. Daha sonra hamin xatlor artiq son natica kimi
diizalisloro moruz qalir va is1q-kolgs islonmoyo baslanilir. Son morhalo iso
rongls islonilir. Eyni ardicilliq roqomsal rangkarliqda da gozlenilir.

Rogomsal rongkarlarin osarlori adston virtual alomds - internetdo niimayis
olunur va saxlanilir. Bu iso 6z ndvbasinde miioyyan problemlor yaradir. Bu
problemlorin an genis yayilmisi plagiathiqdir.

Informasiya texnologiyalarmin tosiri ilo yaranmus digar sonot sahosi “Elektron”
va ya “Rogomsal” musiqidir. Elektron musiqi termini XX asrin sonlarinda yaranib
va daha sonralar ragemsal avadanhqglarmn, kompyuter programlarinin yaranmasi va
istifadosi ila alagadar “roqemsal musiqi” termini ilo avoz edilib. Kompyuter qrafi-
kasindan forgli olaraq, elektron musiqi daha uzun tarixs malikdir. Masalo bundadir
ki, ifa olunmus musiqi asarini qoruyub, saxlamaq musiqigilarin ¢oxdanki arzusu
idi. Bunun {i¢lin zaman-zaman miioyyan cohdlar ds olunub. Bu tip avadanliglarin
yaranmasl ideyasi elektrik enerjisinin yaranmasi ilo daha aktual oldu.
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Ik elektron musiqi aloti Eterofon hesab edilir. Bu alati 1919-1920-ci il-
lords rus ixtiracist Lev Termen yaratmigdi. Daha sonralar alot Termenvoks
adlandirildi [1]. Alst elektrik dalgalarina mosafodon ol horokotlori ilo tosir
edorok ifa olunurdu. ifaci, sanki bir dirijor kimi alotin yaninda ol harokotlori
edir, bununla da alatin elektrik dalgalarina tosir edirdi. Daha sonralar ABS vo
Avropa ixtiragilart da elektron musiqi alstlori vo avadanliglart ixtira etdilor.
1927-ci ilde amerikal ixtira¢i, O.Neil maqnit lento musiqinin yazilmasini to-
min edon avadanliq yaratdi. Biitiin bu yeniliklor tadricon elektron musiqinin
inkisafina vo golocokds ragomsal musiqi ile avoz olunmasina gatirib, ¢ixardi.
Ragomsal musiqi do, raqomsal rongkarliqda oldugu kimi biitdvliikle raqomsal
formatda, kompyuterde yaranir. He¢ bir musiqi alstindon istifads etmadan,
biitov bir orkestrin ifa eds bilacayi musiqini raqoamsal platformada yaratmaq
miimkiindiir. Bu musiqiloer daha sonra miixtalif roqomsal avadanliqlarda sax-
lanilir, 6tiiriiliir va ifa olunur. Sozsiiz ki, elektron musiqinin do osas niimayis
salonu internetdir. Elektron musiqinin internet makaninda saxlanilmasi, genis
kiitloys internet vasitasilo ¢atdirilmasi, bu sahads da, plaqgiatliq problemini
yaradir.

Informasiya texnologiyalarinin totbigi vo tosiri ilo yaranan sonot saho-
lorindon danigarken qrafik dizayn sonstinin do adini ¢okmaliyik. Qrafik di-
zayn roqomsal rongkarliq kimi kompyuterlorin inkisafi vo genis yayilmasi
ilo alagadar daha da genis yayilmaga basladi. Qrafik dizaynerlor 2D vo 3D
(iki vo li¢ olgiilii grafik dizayn) formatda calisirlar. Kitab vo jurnal ¢apinda,
internet saytlarda, interyer va eksteryerin tortibatinda qrafik dizayn ovezolun-
maz vasitadir. Qrafik dizaynerlor, rossam va rejissorlarin da birbasa istiraki
ilo sehnografiya problemlarinin hallinde miihiim isler goriirler. Hazirda diin-
ya teatrlar1 informasiya texnologiyalarindan genis sokildo istifade edirlor.
Teatr sonotindo anonavi sehnaqrafiya hallari ils yanas1t miixtalif qrafik hallor
da 0z yerini tapir. Miiasir diinyada sirf 3-6l¢iilii qrafik dizaynlarla islonilmis
teatr tamasalar1 da movcuddur. Heg bir dekorasiyadan istifads edilmadon, ta-
mamile bos sohnada sirf yeni tipli proyektorlarin vasitasilo eyni zamanda bir
ne¢o mokan yaradila bilir vo istonilon goriintli sohnoyo otiiriiliir [2]. Daha
yiiksok badii hallo nail olmagq ii¢iin bu goriintiilorin lizorinds qrafik dizay-
nerlor vo hatta proqramgilar da isloyir. Yeni texnologiyalarin sayesinds artiq
aktyor kompiiteri izlomir kompiiter 6zli aktyorun harokatlorini izloyir ve onu
miisayat edir. Olbatto ki, bu tip tamasalar ononovi teatr tamagalariin vo go-
zal aktyor oyununun tamasagida yaratdig1 hisslori ovoz edo bilmoz. Teatrin
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canlt sanat olmasi bu baximdan onu yeni texnologiyalardan tamamilo asili
vaziyyata diismakdon xilas edir.

Informasiya texnologiyalirmin inkisafi bozi sonot saholorine demok olar
ki, imumiyyatlo, tosir etmomisdir. Bunlar, osason, dekorativ-totbiqi sonot
novloridir. Masalon, dulusguluq sonati, yiiz illor 6nco yasadigi kimi, indi do
foaliyyat gostorir. Texnoloji yeniliklor bu sonstdon yan kecir. Olbatto ki, gil
qablarin bisirilmasi {i¢lin yeni ndv sobalar istehsal edilir vo genis istifado olu-
nur. Lakin bu badii prosesa va sonatkarin sirf yaradiciligina demak olar ki, heg
bir tosir gostormir. Eyni voziyyat xalcaciliq vo ya qobelen sonotindo do mov-
cuddur. Musiqids solo ifagiliq, masalan, asiq yaradiciligi kimi sahalor do yeni
texnologiyalardan demok olar ki, cox az halda bohralonirlor. Miiasir avadan-
liglarin, elektron cihazlarin istehsali asiq yaradicilifina tosir etmomisdir.
Asiqlar, godim zamanlarda oldugu kimi 6z sonatlorini yasadirlar.

Qeyd etmok lazimdir ki, hatta informasiya texnologiyalarindan he¢ bir
asililig1 olmayan sonat sahslorinin do, bir ortaq roqemsal baglilig1 vardir. Bu
bagliliq beynslxalq elektron soboka - internetdir. internet, informasiya texno-
logiyalarinin fordi kompyuterden sonra, yaqin ki, on genis istifads olunan
noviidiir. Qobelen rossami, keramika sonotkar1 vo yaxud asiq da internetdon
genis istifado edir. Rossamlar daha ¢ox yeni ideyalarin axtarisinda vo hazir
mohsullarinin niimayis olunmasinda internetdon istifado edirlor. Internet asiq
(vo ya digar xalq senatlori) yaradicilifinin toblig olunmasinda, genis kiitloyo
catdirilmasinda da shomiyyatli alot rolunu oynayir. Bir zamanlar asiqlar yal-
niz at belinds el-el, oba-oba gozib 6z ifalarini xalqa ¢atdirirdilar. Lakin hazirda
6lkomizdon minlorls kilometr uzaqda olan bir sanatsiinas vo yaxud musiqici
internet resurslar vasitasi ilo Sirvan vo ya Tobriz asiglarinin ifasini dinloyo
bilor. Bu baximdan internet biitiin ndv yaradiciliq sahslarinin tobliginds va
populyarlasdirilmasinda ovozsiz vasitadir.

Acar sozlar: informasiya texnologiyalari, roqomsal incosonat, roqomsal
rongkarliq, elektron musiqi, internet.
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Elshad Aliyev (Azerbaijan)

The new art forms generated by information technologies

Article is devoted features of the new art forms generated by information-
communication technologies. The art history shows that as a rule, this process
occurs stage by stage. The tendency of growth of influence of new technologies
on art process is observed. Digital painting is one of the new art forms, born
on especially digital platform. It is a fruit of imitation of traditional tools
of painting in the ICT. Electronic music and graphic design also are new
art forms during an epoch of new technologies. However, the Internet is the
general inhabitancy, a cradle of all kinds of the modern art.

Key words: information technology, digital art, digital painting, electronic
music, internet.

Invuwao Anuee (Azepoaitorcan)

HoBble BHIbI HCKYCCTBA, OPOXKIEHHbIe HHGOPMALMOHHBIMHI

TeXHOJIOTHSAMH

Crarbs nocBsIeHa 0COOEHHOCTSAM HOBBIX BHJIOB HCKYCCTBA, TOPOXK/ICH-
HBIX UH()OPMAIIMOHHO-KOMMYHHUKAIIMOHHBIMU TEXHOJNOTUsAMU. McTopus uc-
KyCCTBa [TOKa3bIBAET, UTO KaK MIPABUJIIO, TOT HPOLIECC MPOUCXOAMT ITOATAITHO.
Habnronaercss TeHAeHIMs pOCTa BIMSHUS HOBBIX TEXHOJIOTUH Ha Xy/OXKe-
CTBEHHBIH mporiecc. L{udposast >KUBONUCH SBJISETCS OHUM M3 HOBBIX BH/IOB
UCKYyCCTBa, POXKACHHAs Ha Cyryoo nudpoBoi miardpopme. IT0 — MO UMH-
TallMM TPAJAULUOHHBIX UHCTPYMEHTOB XKMBOMHUCH B KOMIIBIOTEPHOH TEXHH-
Ke. DIIeKTpOHHAst My3blKa U TpadUueCcKUil IU3aiH TakkKe SBISIOTCS HOBBIMU
BUJIAMU MCKYCCTBa B 310Xy HOBBIX TEXHOJIOTUH. OIHAKO, UHTEPHET SBIISIETCS
o01elt cpenoit o0uTaHus, KOJIbOEIbIO BCEX BUOB COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA.

Kniouesvie cnoea: vuhopMalmoHHbIE TEXHOJIOTHH, LU(POBOE HUCKYC-
CTBO, IM(POBast )KUBOMHUCH, JEKTPOHHAS MY3bIKa, HHTEPHET.
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AZORBAYCAN TOSVIiRi SONOTINDO ROQS MOTIVLORININ
INKiSAFINDA 9ZiM ©ZiMZADO YARADICILIGININ ROLU

XIX osrin sonu vo xiisusilo XX osrin ovvoli Azarbaycan realist tosviri
sonatinin togokkiil tapmasi dovriidiir. Homin dévrdo Azorbaycan incosonoti
Avropa va rus incosanatindon bohralonarok realist kompozisiya vo mozmun
xiisusiyyatlori olds etmisdir. Bu proses XX asrin ovvallorinds daha da canlan-
mig, Ozim Ozimzada, Abbas Hiiseyni, Nocof Rasim, Qeysor Kasiyeva vo bag-
qalar1 torofindon inkisaf etdirilmisdir.

XX asrin avvallorinds formalagan Azorbaycan realist tosviri sonoti 9sason
maisat-etnoqrafik sociyyoyo malik olmusdur. Kagiz tizorindo akvarells ¢okilon
bu rasmlordo miixtalif maisot sohnolori, peso sahiblori tosvir olunurdu.

Maraqlidir ki, maisat tosvirlorinin iistiin oldugu bu rosmlords miixtalif rogs
sohnaloring do tosadiif edilir. Lakin oksor hallarda burada pesokar roqqas vo
raqqasalar tasvir olunmurdu. Homin rosmlords ayloncs vo sonliklords, xiisuson
toy sonliklorinds oynayib oxuyan, rogs edon insanlarin, qiz-gslinin tosvirlori 6z
oksini tapirdi. Belo rosmlors ©.9zimzadonin yaradiciliginda da toesadiif olunur.
Onun yaradicilig1 Azarbaycan tosviri sanatinds rags sohnolorinin inkisafi baxi-
mindan miihiim tarixi-badii morhalo togkil edir [3, s. 30].

9©.9zimzadonin akvarellorinds rogs sohnalori milli maiget vo mozmunla
six olagodardir. Rassam rags motivlorindon moharatlo istifads etmokls xalq
maigatinin xiisusiyyastlorini, milli bayram vo morasimlori oldugca dolgun vo
inandirici torzda oks etdirmisdir. Bu baximdan onun moashur “Kos-Kosa” akva-
reli ibrotamizdir. Bu asor ©.9zimzadonin moshur va tez taninan rosmlorindon
biridir. Ik baxisda burada roqs motivlorinin olmasini sezmok ¢otindir. Lakin
kompozisiyaya diqqotlo nozor saldiqda kigik usaqlarin miiqovva otrafinda
atilib diisarok oynadiglarini, qollarin1 qaldiraraq rags etdiyini aydin gormok
miimkiindiir. Usaqlarin kosanin miigovvasini shats edorok oynamast, ollorini
qaldiraraq rogs etmosi horokot edon morasimdo oynaq, son ab-hava, bayram
ohvali-ruhiyyasi, milli mozmunlu, temperamentli ritm yaradir. Beloliklo do
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rossam rags elementindon (o, kompozisiyada hotta zoif hiss olunsa belo) mo-
haratlo yararlanaraq, asorin milli-etnoqrafik mozmununu, xarakterini qiivvot-
londirir.

Rassamin milli-etnoqrafik mozmunlu roags sohnalorinin oks olundugu iki
osar diggati calb edir. Bunlar “Kasib evindo toy” (1931) vo “Varl evinds toy”
(1935) rosmloridir. Bu iki osorin yaradilmasi arasinda toxminon 4 illik za-
manin olmasina baxmayaraq onlar1 qosa asar adlandirmaq miimkiindiir. Umu-
miyyatlo, Azorbaycanda sovet hokumoti quruldugdan sonra zamanin nabzino
uygun olaraq, rossamin moisot sohnolorindo sosial borabarsizliyin nozoro
catdirilmasi tendensiyasi qiivvatlonmoya basladi. Eyni bir sohnoni (toy, Ra-
mazan, Qurban bayrami va s.) iki miixtolif miihitdo - kasib vo varl evindo
gostormaklo rossam sanki ke¢mis zamanlardaki odalotsizliyi yada salir, bu-
nunla da yaradiciliq tematikasini yasadigi dévranin siyasotino uygunlasdir-
magq istoyirdi. “1930-cu illorin avvallorinds yaradilmis akvarel asorlori — “Ka-
sib evindo toy”, Varli evinds toy”, “Arvad toyu”, “Kasib evindo Ramazan”,
“Varl evindo Ramazan”, “Varli evindo Qurban bayrami” — rossami narahat
edon, onu lageyd qoya bilmoyon kéhno Azorbaycan comiyyotindoki sosial
ziddiyyatlori miioyyon istehza vo kinaya ilo ¢atdirird1” [2, s. 18-19].

“Kasib evindo toy” osori ©.0zimzadonin rogs sohnasi tosvir olunan an
maraqli islorindon biridir. Osordo asason qadinlarin toplasdig1 toy maoclisi
tosvir olunur. Tamagaginin gdzlori 6niinds sads vo kasibyana dosonmis ota-
g1n moanzorasi canlanir. Otaqda osya vo miixallofat yox dorocosindadir. Yera
palazlar désonmis, divardaki taxcaya yorgan-dosok yigilmisdir. Stol-stul ol-
madigina goro toya golon gadinlar divar boyu bardas quraraq oylosmislor.
Kompozisiyanin moarkozinds sllorini qaldiraraq oynayan qadin tosvir olunub.
Otrafdaki gqadinlar ol ¢alaraq onu alqislayirlar. Qadinin oynindo sads kofta vo
enli, biizmoli tuman vardir. Qadin basina 6rtdiiyii yayliginin bir ucunu yasmaq
kimi agzina dolamigdir. Onun horokatlori inco, sorbast vo tobii tosir bagislayir.
Olbatto, rossamin asas moqsadi milli rogs sonatini niimayis etdirmokdon daha
¢ox, kasib insanlarin moisotini, ¢otin giizoranin1 gostormok idi. Bununla belo
osardoki rags sohnosi ¢ox tobii vo inandirict tosir bagislayir.

Rassamin “Varli evindo toy” asarindo iso tamamilo forqli monzoronin sa-
hidi oluruq. Xalgalarla basdan-basa zovqlo dosonmis, isigl bir zalda zongin
geyimli gadinlar osylogmislor. Onlarin syninds qiymsatli parcalardan tikilmis
vo zinat agyalari ilo bozodilmis libaslar var. Yuxar1 bagsda basina nazik tiil
paordo salinmis golin diqqgoeti colb edir. Onun qarsisinda giizgii, kollo gond,
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samlarla bozadilmis, icindo miixtalif sirniyyatlar olan xongalar diizilmiisdiir.
Zalin ortasinda iki qadin iiz-lizo duraraq oynamaqla mosguldur. Onlar sanki
bir-birinin bohsine maclisi qizisdirmaga calisir. Rassam sol torafdoki qadini
kaskin doniisde oks etdirmis, bununla da ragsin yiiksak dinamikliyine nail ol-
musdur. Oks tarafdoki yasca cavan olan qadinin plastikasi daha miilayim tasir
bagislayir. O, yuxart qaldirdig ollorini qosalayaraq sanki digoer qadini daha
yaxst oynamaga hovaslondirir. Maraqhdir ki, hor iki tabloda ©.9zimzads
bdyiiklarls yanasi, usaqlari da tosvir edib. “Varli evindos toy” kompozisiyasin-
da iki qadinin arasinda durmus, qollarin1 agaraq raqs edon 5-6 yasl ki¢ik qiz
usag1 digqoti colb edir. Oz usaq sayi ilo xanimlari toqlid edon kigik qizciga-
zin masum harakatlori xos tosir bagiglamagla yanasi, hom ds kompozisiyaya
olave ritm va dinamika qatir. “ “Varli evinda toy” ve “Kasib evinds toy” adl1
iki miiqayisali sokilds oks olunmus asarde olduqca moharatls tozad oks olun-
musdur. Rassam varli tabaqgo ilo kasib tobageni {iz-lizo qoyaraq comiyyatin
bela tozadl1 hayat soraiti siirmosinde sababkar olanlar1 qmayir. O, tosvir etdiyi
obrazlarin iiz ifadslarinde moharatls hoyat soraitlorini, giizeranlarin va psixo-
loji vaziyyatlarini oks etdirs bilmisdir” [4].

Zongin kompozisiya va kolorit effektlorino gora rossamin “Arvad toyu”
akvareli (1930) “Varli evinds toy” sijjetina yaxindir. Hatta bu asari zongin
geyim va interyer bazoklorine gors “Varl evindos toy” kompozisiyasinin bas-
qa bir variant1 hesab etmok olar. Ustalik badii kamillik, temperament, kolo-
ritin kontrast xarakteri baximindan “Arvad toyu” daha miikommal tosir ba-
gislayir. Buradaki interyer daha zongindir. Divarboyu taxcalarda sandiqlar,
yorgan-dosok nozors garpir. Yuxari hissads otaq boyunca uzanan lomads sux
boyali kasalar, zarif ¢ini momulatlari, ¢ay servizlori digqati calb edir. Dogoma
qiymotli xalilarla basdan-basa oOrtlilmiisdiir. Olbotts, osas roqs sohnolori
kompozisiyanin (orada tosvir edilmis zalin) morkozinds coroyan edir. “Var-
I1 evindos toy” asarinds oldugu kimi, “Arvad toyun” rasminde do morkozdo
iki xanim qollarini qaldiraraq rags edir. Maraqhidir ki, ©.9zimzads hor iki
qadimi arxadan tosvir etmisdir. Lakin qadinlarin horokstindoki yiiksok temp
onlarin (xiisuson soldaki fiqurun) sanki indico dénacoyino dolalot edir. Hor
iki qadin fiquru miitoharrik, tobii tesir bagislayir. Ogor “Varli evindo toy”
asarinda soldaki fiqur qollarini qatlayaraq sol qolunu qabaga, digorini arxa-
ya uzadib longarli gozismo hoarokati edirss, “Arvad toyu” tablosunda soldak1
fiqur sol olini siizmo formasinda tamamilo agmis (yana uzatmis), sag olini
189 (qadin arxadan tesvir edildiyina gore sag ali, demak olar ki, goriinmiir)
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sinasine sixaraq firlanma horakati edir. Rags edon qadinlarin harokatlorindaki
plastiklik, milli rogs xiisusiyyetlorini yaxs1t menimsomosi rassamin darin
miisahido gabiliyyatinin bohrasidir. ©.9zimzads raqs sohnalorini canli, dol-
gun oks etdirmak {igiin folklor niimunalarini, milli ragsin plastik vo dinamik
xiisusiyyatlorini dorindon dyronmisdir. Mohz bunun naticosidir ki, onun yarat-
d181 rogs sehnolorinds obrazlarin yiiksok plastik keyfiyyatlori milli mozmun
dasimagqla, hom do pesokar tasir bagislayir.

Rassamin yaradiciliginda miihiim yer tutan “Ko6hna Baki tiplori” seriyasin-
da miixtolif suratlora rast golinir. Bunlar asason monfi, satirik xarakter dasi-
yan molla, seyid, marsiyaxan, diikkan¢i, qocu, intelligent va s. tiplordir. Hatta
rossamin yaratdig1 sado, zohmaotkes insan suratlorinds belo (¢orokei, hambal,
xirdavatci, ¢ayel, sucu va s.) miloyyan satirik ohvali-ruhiyys 6ziinii biiruzs
vermakdadir. Maraqlidir ki, ¢ox zaman neytral fonda islonmis, olahidds xa-
rakter dasiyan bu tiplorin i¢cindo oyunbaz surstine do rast golirik. Malum
oldugu kimi, k6hno Bakinin miixtalif aylonce yerlorinds, xiisuson toylarda
miixtalif oyunbazlar ¢ixis edar, toplaganlar1 aylondirar, giildiirordilor. Xalq
arasinda belslari oyunbaz, hoqqabaz, miitriib va s. adlarla ¢agirilardi. Osason
Irandan golon oyunbazlarin ifas1 insanlar1 oylondirsoe do, xalq arasinda on-
lara miinasibat miisbat deyildi. Tosadiifi deyil ki, ©.9zimzadonin yaratdigi
oyunbaz suratindo realist ifado torzi koskin satirik mozmunla birlogir. Rosmdo
ollorini yuxar1 qaldiraraq oynayan bir soxs tasvir edilib. Onun tokca allori
yox, ayaqlar1 da horakotdadir. ©ynindo zolaqli xalat vo salvar olan oyunbazin
giilmali zahiri gorkomi vardir. Qirxiq basinda saxladig iki ¢onga tiik onu buy-
nuzlu seytana banzadir. Arxasindan goriinan, atilib diisdiikco havada yellonon
uzun iplik seytan quyrugunu xatirladir.

Rassamin yaratdigi obraza olan miinasibeti, kinaysli giiliisii gbz qaba-
gindadir. Suratin seytana bonzadilmaesi aslinds ikili xarakter dasiyir. Adoton
mozhokagilor miixtalif qoriba geyimlordon istifads edorok gililmoli giyafods
¢ixis edirdilor. Oziinii seytana bonzetmok do tamasagcilardan giiliis qopar-
magin bir iisulu idi. Eyni zamanda rassam tokco hoqqabazin 6ziinii seytana
banzotmasini oks etdirmokls kifaystlonmomigdir. ©.9zimzads bu “seytan”a
sOziin hoqiqi monasinda seytana xas olan calarlar olavo etmis, onun zahiri
goriiniisli ilo yanasi, daxilindoki seytan xislotini realist boyalarla tocossiim
etdirmigdir. Insanlari aldatmaq, baslarini bir tohor mosgul edib pullarini go-
parmaq, avam adamlar1 masxaraye qoymaq bu “seytan”1 haqiqi seytandan
he¢ do az forqlondirmir.
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O.9zimzadonin raqgs sonatini oks etdiran bagqa bir akvareli “Raqqasa” adla-
nir (1926). Maraqlidir ki, bu tabloda no moisot, no do satira xiisusiyyatloring rast
golinmir. Adoten rassamin yaratdigi rogs sehnalori moigat va ya satirik xarakterli
olur. Misal ii¢iin, onun yuxarida haqqinda s6z agdigimiz “Kasib evinds toy”, ya-
xud “Varli evinde toy” kimi akvarellori moigat xarakterlidir. Eyni zamanda bura-
da satira elementlori do var. Homin akvarellardoki rags sahnalori asasen yardimgt
xarakter dasty1r vo asas mozmunun daha effektli gavranilmasina xidmet edir. Hal-
buki “Raqqase” resminda rags sshnasi siijetin osasinda dayanir. Kompozisiya-
nin aparici elementini, onun morkazinds yerloson rags sohnosi togkil edir. Digor
motivlar yardime1 xarakter dastyaraq raqs sehnasinin badii cahotdon daha kamil
tosir bagislamasina yardim edir. Bu baximdan sozii gedon asori ©.9zimzads ya-
radiciliginda oks olunmus rogs sehnalori arasinda xiisusi geyd etmak olar.

Digor torafdon, asor miiayyan bir ideya-badii mezmundan uzaq olub tos-
viredici xarakter dasiyir. Onu 9©.9zimzadonin sado, lakin dorin mozmunlu,
¢ox zaman inco satirik niianslarin dili ilo agilan koskin ruhlu asorlori ilo
miiqayise etmok olmaz.

“Roaqqasa” osari nisbaton sads kompozisiya qurulusuna malikdir. Kompo-
zisiyanin markozinde oynayan roqqasa surati tasvir olunub. Roqqass yeroa do-
sonmis xal1 izarina ¢okorak qosaladig allarini irali uzatmigdir. Onun enli otokli
tumani ¢otir kimi otrafi Srtmiisdiir. On planda yerda iki iri macmayi diqqoti calb
edir. Macmayilorden birinds ¢aydan, armudu stakan vo nalbakilar, digarinda isa
meyve qoyulmus qab va bigaqlar diggeti calb edir. Qirmiz1 kdynakli raqqasas bu
iki mocmoyinin arasinda rags edir. Arxa planda, kompozisiyanin sol hissaesindo
iki musiqi¢i bardas quraraq oturmusdur. Onlardan biri dof, digeri iso kaman
calaraq raqqasenin oyununu miisayiot edirlor. Oks torafds aciq balkondan safalt
tobiot manzarasi - yasil agaclar, ag buludlar siizon mavi sama va s. tasvir olu-
nub. Kompozisiya iimumiyyatlo, lirikk maozmun dasiyir vo miioyyan godor klas-
sik miniatiirlordaki raqs sehnalerini xatirladir.

Movzunu yekunlagdiraraq asagidaki naticalora golmok olar:

- Rogs sohnolori Azorbaycan realist tosviri sonstinin banilorindon olan
©.9zimzadonin yaradiciliginda miioyyan shomiyyoto malikdir. Rassamin
yaratdig1 rogs sohnalori asasan moisot xarakteri dasimagqla, 6ziinde milli
kolorit, milli anans vo mozmun ks etdirir;

- Ressamin yaratdigi rags sohnalari hoyati vo inandiricidir. 9sasan qadinla-
rin tasvir olundugu rogs sohnalorinde zongin kolorit, maragqli geyim
niimunaloari, ev agyalar1 6z oksini tapir;
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9.9zimzadonin roqgs sohnolori mozmun etibarilo milli adst-ononolorlo,
morasimlorlo six baglidir. Rassamin “Kos-Kosa” roasmindoki usaq ragsi
milli bayramlarin xarakterik cizgilorini oks etdirmaklo yanasi, ham ds ona
x0$ ovqat, son ohvali-ruhiyyo, ifadali dinamika boxs edir;

Maisat va satirik xiisusiyyatlori moharatlo birlogdiron rossam c¢oxfiqurlu
kompozisiyalarla yanasi, ayri-ayri suratlor do islomisdir ki, bunlarin ara-
sinda rags edon mozhokagi obrazina da tesadiif olunur. Kéhno Baka tiplari
silsilosindon olan bu surat digor slahidds suratlor kimi, xarakterik zahiri
goriiniisili, inco yumor xiisusiyyaetlori ilo yadda qalir;

Maraqlidir ki, rossam rogs motivindon 9sason kompozisiyani qiivvatlon-
dirmok ticlin yardimg1 vasito kimi istifads etdiyi halda, bazon raqs mo-
tivini siijetin osasi, aparici badii elementi kimi togdim edir. “Roqqasa”
kompozisiyast mohz belo xarakterizo edils bilor;

©.9zimzadonin yaradiciligindaki rags sehnalori XX osrin ortalarinda ve ikin-
ci yarisinda Azarbaycan tosviri sonatinda rogs motivlorine maragin artmasina,
miixtalif rassamlarin bu mévzuda asarler yaratmasina tokan vermisdir.
Azorbaycan tosviri sonatinde rags elementlori qodim tarixi koklors ma-

likdir. Lakin onun realist sonat miistovisindo inkisafi XX asrin avvalloring vo
birinci yarisina aiddir. Bu baximdan istedadli fir¢a ustas1 ©.9zimzadonin ya-
radicilig1 onciil yerlordan birini tutur. Onun badii irsi sonralar tasviri sanatda
rags elementlorinin tacossiim olunmasinin asas qaynaqlarindan birine ¢evril-
migdir [5]. Tesadiifi deyil ki, XX asrin ikinci yarisinda 6z yaradiciliginda rags
motivlorindon istifade edon rassamlar asason ©.9zimzads yaradiciligindan
bohrolonmislor. R.Topgubasova, 1.Seyidova, B.9fganl vo basqalarinin yara-
diciliginda (rags kostyumu eskizlorindo) bu tosir daha aydin gériinmokdadir.

Acar sozlor: Ozim Ozimzads, Azorbaycan incosonati, tosviri sonatdo rags,

maigat janri, incosonatdo milli xarakter.
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Konul Azimova (Azerbaijan)

Azim Azimzadeh’s creativity in the development of

dancing motifs and its role in the fine art of Azerbaijan

In the paper deals with the role of dancing in the formation and
development of realistic fine art of Azerbaijan on the sample of the creativity
of the outstanding satirical artist Azim Azimzadeh. The authour mentions
that, among the artist’s water colours in which depict colorful everyday life
scenes have many original dance scenes. In particular, in such works by
Azimzadehlike “Wedding of the rich,” “Wedding of the poor,” “Women’s
wedding” are interesting dance scenes in which the features of national life
and dance art are vividly reflected. Azimzadeh’s creative work significantly
influenced the development of realistic traditions in the art of Azerbaijan. This
influence manifests itself in the image of dance in the works of Azerbaijani
artists of a new generation.

Key words: Azim Azimzadeh, fine art of Azerbaijan, dancing in fine art,
genre of everyday life.

Kenyno A3umosa (A3epoaiioxncan)

Posab TBOpuecTBa A3MMa A3uM3ajie B pa3BUTHH TaHIEeBAJbHBIX

MOTHBOB B H300pa3UTeJILHOM HCKYcCTBe A3epOaiiikana

B cTarbe roBopuTCs 0 poJM TaHIA B CTAHOBJICHUU M Pa3BUTHH PEaJIHCTH-
YEeCKOTO M300pa3UTEeIbHOTO UCKycCTBa A3epOaiipkaHa Ha MIpUMepe TBOpYe-
CTBa U3BECTHOT'O CAaTUPUUECKOTO Xy0’)KHUKA A3uMa A3zum3azie. ABTOp OTMe-
YaeT, YTO CpPeu aKkBapesiel XyJqoKHHUKa, B KOTOPbIX M300paKe€HbI KPaCOUHbIE
OBITOBBIC CLIEHBI, HEMAJIO OPUTHHAIBHBIX TAHIEBAJIBHBIX CIOKETOB. B yact-
HOCTH, B Takux paborax Asmmzaze, kak «CBagpba y Oorateix», «CBaanda
y OenHsiKOBY», «JKeHckast cBajp0ay» MMEIOTCS WHTEPECHBIE CIICHBI TAHIIEB, B
KOTOPBIX SIPKO OTPaXKAIOTCSI 0COOCHHOCTH HAIIMOHAIBHOTO OBITA U HCKYCCTBA
TaHa. TBOpuecTBO A3MM3a/ie CyIIECTBEHHO MOBIMSIIO HA Pa3BUTHE peau-
CTHUYECKHUX TpaJAULIUN B UCKyccTBE A3epOaiikaHa. DTO BIAUSHHUE MPOSIBIISET
cebs 1 B n300paKeHNN TaHIa B paboTax azepOailHKaHCKUX XyI0)KHUKOB HO-
BOT'O ITOKOJIEHHUS.

Knrwouesvie cnosa: A3zum Azumizaje, UCKycCTBO A3zepOaiikaHa, TaHeIl
B M300pa3UTEIHLHOM UCKYCCTBE, OBITOBOH KaHp, HALIMOHAJILHBIN XapakTep B
HCKYCCTBE.
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ASSOSIATIV DUSUNCONIN KOMPOZIiSiYA
VO OBRAZLARDA TOCOSSUMU
(9Omakdar rassam Sirus Mirzazadonin yaradicihiginda)

Azorbaycanin taninmis firca ustasi, Omokdar rossam Sirus Mirzozadonin
yaradiciliginda assosiativ duygularin vo romzi mona kosb edon isara-tasvir
qarsiliginin boyiik ohomiyyati var. Belo demok miimkiindiir ki, rossam bir
cox asarlorinds mohz romzi elementlorin va isara-tosvir xiisusiyyatlorinin dili
ilo danisir. Onun yaradiciliq estetikasini diizgiin miioyyonlosdirmok ii¢iin iis-
lub dilinin semantikasini da diizgiin anlamaq miihiim sortdir [1].

Oksor hallarda S.Mirzozadonin yaradiciliginda hissi-assosiativ vo romzi
xarakterli tosvir vasitolorinin meydana golmasini sonotkarin yaradiciliginin
yetkin dovrii ilo olagoalondirirlor. Bu barado miixtslif sonatsiinaslarin, o ciim-
ladon T.ibrahimovun maraqli miilahizalori vardir ki, hazirki todgiqat isinda
onlardan sitat gotirilmisdir. Lakin fikrimizco, hissi-assosiativ vo romzi xarak-
terli tablolar arasinda zamandan irali golor miioyyan forqlor vardir. Yoni za-
man etibarilo romzi elementlor rossamin yaradiciliginda daha erkon formalag-
migdir. Bir qodor do gabaga gedorok sOylomok olar ki, monumental sonot
niimunasinds romzi mazmun onun yaradiciliginin hatta erkon dovriinds do
0ziinii askar biiruzo vermisdir. Zorgorpalan kiigasindoki “Soadot” kompozisi-
yasinda digqqoti colb edon milli musiqi alstlori, nar vo bagsqa meyvolor milli
xarakterli erkon romzlordon hesab edilo bilor [6]. Sonralar S.Mirzozadonin
istifado etdiyi romzlordo milli mozmun daha ¢ox universal xarakterli detallar-
la avazlonmoya basladi ki, bu da rassamin yaradiciliginin yetkin dovra godom
qoymasinin tozahiirii idi. Hazirda S.Mirzozadonin yaradiciliginda simvollar
milli olmagdan daha ¢ox mistik mahiyyat kosb edir.

Hissi-assosiativ duygulara galinca, bu, hagigoton do rossamin yaradiciligi-
nin yetkin dovriine aiddir. Bu dovriin sarhadini sorti olaraq 90-c1 illorden go-
tiirmak olar. Cilinki 90-c1 illora godar onun yaradiciliginda hissi-assosiativ psi-
xologizmlors rast golmirik. Eyni zamanda rossam axtaris vo sinaq xarakterli
hissi-assosiativ formalara miiraciot etmoklo yanasi, onun {i¢iin ononavi olan
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badii formalardan da imtina etmir. Onun yaradiciliq tokamiiliiniin mohsulu
olan yeni formalar kéhnalori sixisdirib aradan ¢ixarmir, uzun miiddat, balko
do daimi olaraq onlarla yanasi, belo demok miimkiinsa, “paralel” inkisaf edir.

Bu fikir ressamin yaradiciligini tohlil etmis digor todqiqatc¢ilarin qona-
otlorinds do oks olunur: “Sirus Mirzazads yaradicilifinin diger maraqli xii-
susiyyatlorindon biri do rossami maraqlandiran movzu vo motivlora dofslorlo
qayitmasi ilo baghdir. illor kegmasino baxmayaraq, rossam dona-dona eyni
motivlarin vo obrazlarin yeni tosvir variantlarini yaradir. Bu, homin obrazla-
rin rossam toxoyyiiliindo “coxpillali”, “coxqatli” olmasi ilo alagadardir” [2,
s. 89]. Haqigoton do S.Mirzozads bir ¢ox hallarda eyni siijets illor 6tditkden
sonra bir daha qayidir. Incasanat tarixindo bu, nadir hadisadir. Zonnimizco, bu
istok rassamin daxilindan galir, vaxtile yaratmis oldugu kompozisiyada nayi
isa deyo bilmomasindan, yaxud onu forqli sokilde oks etdirmok istoyindon
irali golir. Yoqin elo bunun naticasidir ki, S.Mirzozadonin bir ¢ox asarlori bir-
birino benzadiyi kimi, onlarin adlar1 da eynidir. Yenidon T.ibrahimovun bu
baradaki fikirlorine qayidaq: “Eyni obrazlar1 bagqa koloritds, rong ¢alarlarin-
da vo iislubda tosvir edon rossam sanki homin obrazlarin biitlin ¢alarlarini
oks etdirmak istoyir. Belo movzu vo motivlar aslinde ressam yaradiciliginda
davaml1 obrazlar “xottini” yaradaraq, onun badii kredosunu vurgulayirlar”.
Fikirlorina aydinliq gatirmak {i¢iin tadqiqatc1 S.Mirzazadonin bazi asarlarinin
adlarini da diqqeto ¢atdirir: “Deyilonlors misal olaraq rassamin “Ay isiginda”
(2006), “Ag qi1z” (2009), “Eyvanda” (2008), “Sanapipikle mahabbat” (2009),
“Sanapipiklo qiz” (2009), “Rafigalor” (2009) va bir ¢ox basqa motivlori gos-
tormak olar. Demak olar ki, rossamin yaradiciliginda nadir mévzu va ya motiv
tapmagq olar ki, sonatkar ona dafalorls qayitmasin” [2, s. 87]. Hogigaten do bu
xiisusiyyatlori S.Mirzazadonin yaradiciliginda ¢otinlik ¢okmodon miisahido
etmak olar. Rassam eyni siijet vo romzlorden badii aura quraraq onu daima
yenilayir, kdhno kompozisiyalarda yeni na ise bir sey axtarib tapir.

Noahayat bu cohatin “texniki” sababi da vardir ki, bu barads artiq deyilib.
Xatirladaq ki, S.Mirzozads eyni bir siijeti rongkarliq vo qrafikada yaratmagi
xoslayir. Adston rossam asari boyiik 6l¢iida, katan {izorinds yaradir, daha son-
ra onun kagiz iizorinds kigik qrafik variantini igloyir. Rassamin eyni siijeto
yenidon qayitmasinin bir sobabi do bundadir.

Zoannimizca, S.Mirzazadonin hissi-assosiativ vo romzi xarakterli tislublari-
nin sintezindon amala galon asarlor daha maraqlidir. Cilinki burada ham sonat
osorinin ohvali-ruhiyyasini oks etdiron psixologizmlar, ham romzi mona, hom
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da 6zlinamoxsus kolorit effekti vardir. Bu osorlords dekorativlik demak olar
ki, miisahido olunmur, bunun avozinds homin tablolarda avanqard shvali-ru-
hiyys giicliidiir. Rossamin hissi-assosiativ vo romzi xarakterli asorlorinin bo-
zilorini milli avanqardin yaddaqalan niimunalori kimi qabul etmak olar.

Bu baximdan S.Mirzazadanin “Bu giinlin sabah1 da var” adli tablosu maraq
dogurur. Osor basdan-basa assosiativ duygular vo romzlar iizerinds qurulmus-
dur. Osorin ¢ox sado, hatta, belo demok miimkiinse, primitiv kompozisiya
qurulusu vardir. Burada siijjet xotti miistovi iizorindo qurulmusdur. Tabloda
iri (6n) planda hansisa bir heyvana minmis insan (onu sorti olaraq siivari do
adlandira bilarik) tosvir edilmisdir. O, slinds tutdugu qilinc1 goys qaldiraraq
sanki kima isa zorba endirmoys hazirlagir. Oslinde yuxarida deyilonlor sorti
xarakterli tosvir formasidir. Ciinki siivari ve onun mindiyi heyvan hom kom-
pozisiya, hom do kolorit baximindan bir fiqurda birlssiblor. Siivarinin badoni
heyvanin badani ils birlogmis kimi goriintir, ayaqlar1 yoxdur, ol avozina iss ha-
vada yalin qilinc tutmus tok bir panca goriiniir. Stivarinin mindiyi heyvana da
diggat yetirmaya doyar. Darhal digqati calb edon cohat heyvanin at olmamast
va basinin insan basina banzemaesidir. Bu baximdan heyvani Mircavadin, ya-
xud Kamal ©hmadin kompozisiyalarindaki insan {izlii heyvanlarla miiqayisa
etmok olar [3]. Heyvan disidir; onun qarninin altindan bes yelin sallanir ki, bu
da Qadim Roma incasanatinin taninan abidslorindan olan “Kapitoli canavar1”
fiqurunu yada salir. Osarin fonu da sads olub toxminon 1/3 yer, 2/3 nisbotda
somadan ibaratdir (bu nisbat S.Mirzazadonin oksar avanqard tipli asarlori
liclin sociyyovidir). S.Dalinin bazi osarlorindo oldugu kimi demok olar ki,
tamamilo bos olan arxa plan uzaqda soma ilo diiz miistovi boyunca birlosir.

Osarin kolorit halli do sadadir. Rassam demak olar ki, qatisigsiz ronglorden
istifads edib. Tablo dord rong komponentindan ibaratdir. Tlind qirmiz1 vo ma-
vi ronglor miivafiq olaraq yera vo samaya, tiind-yasil — heyvan va insan fiqu-
runa, nohayat ag rong qilinca, hamginin siivarinin strafindaki ag zolaga aid-
dir. Osarin kompozisiyasi kifayst qodor miicarrad tesir bagisladigindan onun
ideya-badii xiisusiyyatlorini birmonali sokildo yozmagq ¢otindir. Lakin osords
miioyyon bir gorginlik, psixologizm 6ziinii aydin biiruzs verir. Tiind qirmi-
z1 yer sanki qana banzayir. Siivarinin oalds yalin qilinc tutmasi da miivafiq
badbin assosiasiyalar oyadir. Bu badbin assosiasiyalara tablonun birmonali
qarsilanmayan (“Bu giiniin sabah1 da var”) adin1 da alave etmok lazim golir.
Nohayat, asorin islonildiyi tarixe nozar saldiqda, bir cox qaranliq masalalora
aydinliq gotirilir. Bali, tablo 1990-c1 ilde yaradilmigdir. Artiq ilin avvalinds
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Azorbaycan xalqinin alin yazisina ¢evrilmis faciali hadiss - 20 yanvar qirgini
bas verdi. Olmokdo olan sovet imperiyasi 6z ig iiziinii gdstorarok giinahsiz,
silahsiz insanlar1 qanina goltan etdi. Zonnimizca, asardaki agir, badbin shvali-
ruhiyyo mohz qara yanvar hadisoalorinin tosiri ilo formalasmisdir. Roassam
1990-c1 il ganli yanvar hadisalorini romzi-ekspressiv, assosiativ torzds oks
etdirmokls yaradiciligi {i¢iin aslinds yeni olan dast-xattin baslangicini qoydu.
Eyni zamanda homin dévrds S.Mirzozads artiq miioyyan qador abstrakt yara-
diciliq tacriibasing malik idi. “Bu giiniin sabah1 da var” asarinden bir il 6ncs,
1989-cu ilds o, “Qirmiz1 manzars™ tablosunu yaratmisdi. Lakin biz bu iki asari
miigayiso etmok istomozdik. Cilinki “Qirmiz1 monzora” asarinds predmetlilik
zaif tozahiir edir, hisslor va assosiasiyalar qarigiq ronglor vasitasile yaradilir.
“Bu giiniin sabah1 da var” asarinda isa bels deyil. Homin asordo predmetlilik
doqiq cizgilors malikdir (baxmayaraq ki, tosvirlor miicorrad formalardadir),
ronglar iso sade vo demak olar ki, qatisigsizdir. Bununla belo har iki asords
assosiativlikdon irali golon avanqardizim, miicorrad ekspressiya giicliidiir.

Oxsar assosiativ duygular S.Mirzozadonin “Uzaga baxanlar” (1991) oso-
rinda da tozahiir edir. $akil rossamin yaradiciliginin miioyyan dovrii ii¢lin xa-
rakterik olan avanqgard iisluba yaxindir. Bu baximdan onu “Bu giiniin saba-
h1 da var”, “iki dost” kimi tablolarla miigayiso etmok olar. Eyni zamanda
osorde ramzi-assosiativ xiisusiyyatlor do 6ziinii biiruzs verir. Kompozisiyada
tic fiqur tosvir olunmusdur. Yan toroflordoki fiqurlar qadin, ortadaki iso kisi
fiqurudur. Kisi fiquru bir qader arxada dayanmigdir. Onlar sanki sllarinds tig-
bucaq formali linza tutaraq uzaga baxmaga, oralarda nolorin bas verdiyini
goérmoya ¢aligirlar. Rassam tigcbucaqlarin i¢inds onlarin goziinii iri planda tas-
vir etmigdir. Kompozisiyanin sag vo sol toraflorinds iki sanapipik qusunun
tasviri var; onlar qadinlarin ¢iynina qonmus kimi goriiniirler. Maraqlidir ki,
kompozisiyanin iist hissasindo, qadinlarin baslar1 iizerinds iki qosa aypara va
giinas tasvirlari islonilib. Lakin bundan daha calbedici olan kompozisiyanin
alt hissosinds baliq tosvirinin verilmosidir. Burada su yoxdur; baliq quruda,
hatta bir godor havadan asilmis formada bu ii¢ suratin ayaqlar1 qarsisinda tos-
vir olunub.

Rassamin “Sar1 fonda” (1992) osori yuxarida tohlil olunan tablolardan
xeyli forqlonir. Burada dekorativ tasvir metodu kaskin sokildo assosiativ ifads
formalar ilo ovazlonmisdir. Miiayyon gqador bu tablonu miisllifin miicorrad
xarakterli, avanqard shvali-ruhiyyali asarlorine do banzatmak olar. Lakin bu-
rada rossamin fordi tislubu daha qabariq oks olunub. 9Osards, adindan goriin-
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diiyti kimi, kompozisiya sar1 fonda qurulmusdur. Markozds iki qadin fiquru
yer alir. Onlarin gorilinlisii hissi-assosiativ formalara yaxindir. Tabloda qara
fiqur da nazars garpir. Eyni zamanda musllif tez-tez istifads etdiyi romzi de-
tallar1 da kompozisiyaya daxil etmisdir. Belo ki, burada aypara vo giinos tos-
virlari yer alir. Lakin onlar kompozisiyanin iimumi ahanginoe uygun olaraq
assosiativ tosir bagislayir. Rassam sar1 fonda ayparani va giinasi qara rongdo
tosvir etmisdir. Hom do aypara gara fiqurun basi tizorinds elo yerlogdirilmisdir
ki, hamin fiqurun buynuzlarma banzayir. Belsliklo do miicerrad-assosiativ
“seytan” surati goz onilinds canlanir. Tablonun digar hissaleri geyri-miioyyan
fiqurlardan, lokalorden ibaratdir.

Rassamin “Ikiiizlii insan” (1999) tablosunda assosiativ mozmun giicliidiir.
Osorin imumi qurulusu, tiind rong holli hom hissi-assosiativ, hom do psixolo-
ji ekspressiya ohvali-ruhiyyassi yaradir. Eyni zamanda asarin islonma texnika-
s1, tosvir olunan suratin konturlar1 rossamin son dovrlor ii¢lin xarakterik olan
{islub torzini xatirladir. “Ikiiizlii insan” ideya-badii vo dasidig1 mona yiikii
baximindan “Qirmizi monzors”, “Uzaga baxanlar” vo ya “Bu giiniin sabahi
da var” asarlari ilo saslagir. Lakin kompozisiya, kolorit va tislub baximindan
onlarin farqlori az deyil. “Ikiiizlii insan” asarinda, adindan goriindiiyii kimi,
iki simas1 olan goxs tosvir edilib. Homin adam kompozisiyanin morkozindo,
on va iri planda oks olunmusdur. O, allarini yuxari qaldiraraq emosionalligla
no iso izah etmoyo, sanki konarda onu dinlayenlori inandirmaga ¢ahisir. Iki-
lizlii insanin bir {izii sola, digar lizii saga ¢evrilmisdir. Bu baximdan o, Qadim
Roma mifologiyasindaki ikiiizlii Yanusu xatirladir. Lakin Yanusun simalari
ke¢miso vo golocoyo sar1 yonoaldiyi halda, ikiiizlii soxsin hor iki iizli indiki
zamana yonalib. Tabloda yaxin ke¢misin lizdeniraq ictimai va siyasi “xa-
dim”larinin ikitizli tebiati, ikibasli oyun aparmalar1 miicorrad badii formalar-
la imumiloasdirilmisdir. ©lbatto, rassam siyasatdon uzaqdir. Belo bir insanin
tasviri siyasi movzuya yox, insan, basor 6vladi mévzusuna yonalmisdir. Ras-
sam ikilizlii insan1 psixoloji miistovide toqdim edorak onun eybacar daxili
diinyasin1 a¢ib gdstormays caligmigdir.

S.Mirzezadonin yaradiciliginda hissi-assosiativ vo romzi xarakterli asorlor
hals erkon dovrds 6ziinii biiruzs vermays baslamisdi. Dogrudur, o zaman ras-
sam daha ¢ox ononovi realist iislubda isloyirdi, ¢linki zamanin talobi bels idi.
Holo 70-ci illerin sonu, 80-ci illorin avvallarinda S.Mirzazads amok, kond
hayat1 mévzularinda asorlar ¢akir, ananavi tislubda kompozisiyalar yaradirdi.
Eyni zamanda yaradiciligi ligiin halslik o gader do sociyyavi olmayan avan-
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qard formalara miiraciot edirdi. Ressamin 80-ci illordo yaratdigi “iki dost”
(1983), “Igari soharda” (1987) v bazi basqa tablolar1 bu qabildondir. Homin
tablolarda simvolika vo miicarrad psixologizm {iinsiirlori 6zilinii biliruza verir.
Movzu baximindan bu asarlori tematik, maisot vo monzars janrlarina da ayir-
maq mimkiindiir. Lakin Sirus Mirzozadas elo rassamlardandir ki, onun {igiin
janr bolgiisii sorti shomiyyat dasiyir. Ciinki rossam oksar tablolarinda eyni
hisslori tocossiim etdirmoyo caligir. Mohz buna goro do rossamin yaradici-
ligindan danisarkon todqiqateilar janr estetikasina az, tislub vo diigiinca xiisu-
siyyatloring isa oksino, ¢ox yer verirlar.

Rossamin “Iki dost” (1983) osarina digget yetirok. Osor no kompozisi-
ya, na da ideya-badii xilisusiyyatloring gors homin dovrds yaradilmis asarlora
(“Qirmuz1 baliglar”, “Heyva budagi”, “Baki, sabahin xeyir!” va s.) banzomir.
Burada onanavi qurulus ve dekorativlik meyllari siijetin xatti miistovids veril-
masi ilo avazlonir. Gorlindiiyii kimi, rossam onanavi formalarla eyni zamanda
miicorrad formalara da miiraciat etmisdir. Sonralar onun yaradiciliginda ane-
navi formalarin say1 azalmis, miicorrod formalar iso oksino, genislonmisdir.
Lakin miicarradlik tam manasi ila rassamin aparici lislub torzine ¢evrilmayib.
Hissi-assosiativ formalarla yanasi miicorrod formalart da S.Mirzezadsnin
forqli xaraktera malik sonat axtarislar: kimi qiymatlondirmak olar.

“Iki dost” asarinin tasvirlorinds sxematizm tozahiirlari giicliidiir. Zahiron
asar geyri-diizgilin formal1 diptixa banzayir. Bela ki, 0, 2/3 nisbatds iki hissaya
boliinmiisdiir (boliinma zahiran sarti xaraktera malikdir). Osars ad vermis iki
dost az hissads yanasi dayanmiglar. Onlar sllorini bellorine qoymuslar, hor
ikisinin digar ali goriinmiir. Giiman etmok olar ki, allorini bir-birinin kiirs-
yina qoyublar. Fiqurlarin bir-birine sixilmasi horfi monada “can bir qolb”
ifadosini yada salir. Sxematizmo meyl edon miisllif dostlarin iiz cizgilorini
oks etdirmayib. Oslinde buna ehtiyac da yoxdur. Ciinki tablonun qurulusu
vo mabhiyyati bunu osla tolob etmir. Tablonun oks torofindo (diptixin genis
hissasinda) miiallif rags edan ti¢ qiz fiquru tasvir edib. Burada sxematizm iin-
stirlori daha giicliidiir. Oslinda qiz fiqurlart qaya tizerinde ¢akilmis konturlar-
dan ibaratdir vo bu cohotdon Qobustan qaya tasvirlorini xatirladir. Osarin har
iki hissesi qirmiz1 va gohvayi rongli massiv lokslorden ibarat neytral fona
malikdir. Lakin rossam bu iki hisss arasinda slaga qura bilmomisdir. Bakla da
bu, homin dévrds gonc olan rassamin miicorrad sonat sahosinds tocriibasinin
az olmasindan irali golon bir xiisusiyyatdir. Osorin ad1 (“Iki dost™) hissalorden
birina aiddir. Eyni montiglo asori “Ug rofige”, yaxud “Rags edon qizlar” da
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adlandirmaq olardi. Lakin istonilon halda musllif asarin iki forqli hissasi ara-
sinda mona baglilig1 qurmaga nail olmayi1b.

“I¢ori sohorda” (1987) aserinda qurulus vo tematika daha aydin va mantiqji
dast-xatts asaslanir, baxmayaraq ki, bu osorde do avanqard sonatin tosiri duyul-
maqdadir. Zahiron 9sari tematik-monzora janrina aid etmok olar. Osardo igari-
soharin asas abidolorindan birinin - Xan sarayinin st hissasi stalaktit forma-
sinda olan portal1 tasvir edilmigdir. Onun yaninda iss digar qadim tikili nazara
carpir. Hor iki abidoni miisllif sanki dumanli, imumilssdirilmis strixlorlo ¢ok-
migdir. Abidolorin zahiri memarliq konturlar1 sxematik tosir bagislayir. Bu-
nunla yanasi rossam portalin saciyyavi badii elementlorini inco va lirik torzds
oks etdirib. Ust hissada nisbaton aydin nozera ¢arpan bozok elementlori (das
relyef tasvirlori) asagiya dogru getdikca ariyib itir vo aciq gohvayi rangli timu-
mi memarliq fonuna ¢evrilir. Homginin qonsu binanin fasadinda da xarakterik
milli ornament niimunalori nozora carpir. Lakin bu niimunaler realliqda I¢o-
rigohar abidolori iizorindo olmayib rossamin toxayyiiliiniin mohsuludur. G6-
riindiiyii kimi, S.Mirzozado Igorisohar abidalorinin real vo xoyali gabartma-
larin1 (das {lizerinds naxiglar1) eyni kompozisiyada bir-biri ilo olagoslondirs
bilmisdir.

Kompozisiyada digqgeti calb edon miihiim element tanha qadin fiqurudur.
Fiqur kigik olsa da, sade kompozisiyanin fonunda dorhal nazars ¢arpir. Sar1
paltarli, qirmiz1 ¢okmali gonc qadin ¢iynina tiind qirmizi rangli sal salmisdir.
Surat kicik oldugundan onun iiz cizgilori bir qodor sorti verilmisdir. Lakin
“Iki dost” asari ilo miiqayisade qadinin {izii daha aydin goriiniir.

Osaordo romzilik xiisusiyyatlori giicliidiir. Rassam Sirvansahlar saraymin
portalin1 ansamblin digar tikililorindan ayr1 tesvir edib. Portal ve onun yanin-
daka tikili hor torofdon neytral xarakterli sar1 fonla shato edilib. Umumiyyatlo,
asarin kolorit halli qgismen monoxrom olub sari-qohvayi ranglordon ibaratdir.
Osards demak olar ki, basqa he¢ bir elementa rast golinmir. Yalniz portalin
tist hissasinds kiilayin yellotdiyi pardoni xatirladan badii motivi, yarpagi to-
kiilmiis agaci, nohayat rossamin ¢ox sevdiyi romz olan qosa (ig-i¢o) aypara-
giinas tasvirini qeyd etmok olar.

Miiallifin “Opiis” (1989) adli tablosunda da hissi-psixologizm tomayiillori
giiclidiir. Kompozisiya va igloma texnikas1 baximindan bu asar miisyyon qo-
dor “Ikiiizlii insan” tablosunu xatirladir. Eyni islonma texnikasini burada da
miisahido etmok miimkiindiir. Lakin “Opiis” kompozisiyasimi miiollif daha
ovval yaratmisdir. Ona gora do mahz bu asorin “ikiiizlii insan”a tosir gostor-
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diyini diisiinmak olar. “Opiis” esarinin kompozisiya halli nisbaton sadadir.
Burada iiz cizgilori olmayan, sadoco kontur tosiri bagiglayan ¢opoki duruslu
insan surati tasvir edilmisdir. O, sag alini qaldiraraq sanki tamasacilari salam-
layir. Onun sol ¢iyninde miiallifin sevimli romzi elementlorinden olan sanapi-
pik qusu oturmusdur. Qus uzun dimdiyini adamin iizline yaxinlagdiraraq san-
ki onu &piir. Elo buna goro aser “Opiis” adlanr.

Fikirlorimizi yekunlagdiraraq vurgulamagq istordik ki, romzi xarakterli as-
sosiativ obrazlar S.Mirzozadonin yetkin dovr yaradiciliginda miihiim yer tu-
tur. Bir sira hallarda rossamin onanavi dekorativ tosvir formalar ila birloson
bu asarlor miiasir Azarbaycan tosviri sanatinds yeni badii tislubun baslangicin
osasini qoyur.

Acar sozlar: Sirus Mirzozads, Azarbaycan tosviri sonati, miiasir rongkarliq,
assosiativ tofokkiir, dekorativlik.
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Naiba Valiyeva (Azerbaijan)

The embodiment of associative thinking in compositions and images

(in the creative work of the Honored artist Sirus Mirzazadeh)

The paper highlights the features of the mature period of the Honored artist
Sirus Mirzazadeh. The author mentions that in the period, covering the late
90s and 2000 in addition, to the traditional method of decorative images, the
artist creates as well the paintings where the influence of associative thinking
is strong. These are in particular, the paintings “On a yellow background”,
“Red Landscape”, “Twofaced man”, “Two Friends”, “Kiss” and some
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others created by the artist at different times. The author also specifies that
the development of the associative type of artistic thinking does not have a
negative effect on his traditional decorative style; on the contrary, a kind of
synthesis is created between two “parallel” styles of the artist.

Key words: Sirus Mirzazadeh, fine art of Azerbaijan, contemporary
colority, associative thinking, decorativeness.

Haub6a Benuesa (A3epoaiorncan)

Bomnuiomenue acconMaTiBHOIO MbIIIJICHUS] B KOMIIO3HIIUM M 00pa3ax

(B TBOpUecTBe 3acay:keHHOro xynoxxuuka Cupysa Mup3saszane)

B crarbe ocBemiaroTces 0COOEHHOCTH 3pesoro neproia TBopuecTBa 3aciy-
KEHHOTO XynoxkHHKa AzepOaiikana Cupysa Mup3azaze. ABTOp OTMeYaer,
YTO B 3TOT NIEepHoJ, oxBaThiBatrouuii koHel 1990-x u 2000-e roabl, Xy/10’)KHHUK,
MIOMUMO TPAJAULIUOHHOTO METO/A JIEKOPATUBHOIO M300pa’keHHs, CO3MAET U
TaKHe KapTUHBI, IJI€ CUJIBHO BIMSHHUE aCCOLIMATUBHOIO MBILUIEHUS. TaKoBbI,
B YAaCTHOCTH, KapTuHbI «Ha xentom poney, «KpacHslii neizax», «IBynukuit
4yenoBek», «/IBa npyra», «llonemyin» U HEKOTOpBIE APYrUe, CO3NAHHBIE XY-
JIOKHUKOM B Pa3HOE BpeMs. ABTOp TaKKe OTMEUYAET, YTO pa3BUTHE acCcolUa-
TUBHOTO TUIIA XY/I0’)KECTBEHHOT'O MBIIIJIEHUS Y XY/I0’)KHUKA HE OKa3bIBaeT He-
TaTUBHOTO BIUSHUS HA €T0 TPAJULIMOHHBIN JIEKOPAaTUBHBIN CTHIIb, HA000POT,
CO3/1a€TCsl HEYTO BPOJE CUHTE3a MEXKIY JIByMsl «I1apajljIeIbHBIMIY CTUIISIMU
XyJOKHHKA.

Knrwuesvie cnosa: Cupy3s Mup3saszane, M300pa3UTENbHOE HCKYCCTBO
Azep0aiijkaHa, COBpeMEHHAas JKUBOIUCH, ACCOLMATUBHOE MBIIIUIEHHUE, KO-
PaTUBHOCTb.
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TOSVIRI SONOT VO XOREOQRAFIYADA MILLi SIMVOLIKA

Badii modaniyyatdo onono vo miiasirliyin qarsiliglt miinasibatlorine dig-
got yetirdikdo, badii simvolun bdyiik ohomiyyot dasidigl iizo ¢ixir. Badii
simvol rossamliq vo xoreoqrafiya ilo yanasi, incosonotin digor saholorindo
do 6ziinii biiruzs verir (imumiyyatlo, badii simvol anlayis1 sonat névii anla-
yisinin fovqiindadir). Yuxarida onono vo miiasirlik miinasibatlori bir qodor
y1gcam sokildo rassamliq vo xoreoqrafiya sonati miistovisinds nozordon kegi-
rilmigdi. Maraqlidir ki, Azorbaycan badii madoniyyatinin ayrilmaz torkib his-
sosi olan milli simvollar asason vizual vo musiqili formalarda géz 6ntino golir
(vizual forma dedikdo, gérmo vasitosilo gavranilan forma nozords tutulur ki,
bu da rossamligla yanasi, hom do aktyor ifasi, jestlor, mimika vasitosilo gerc-
oklasdirilir). Zonnimizco, milli simvol dedikdo, on az1 asagidakilar1 geyd et-
mok vacibdir:

- Cografi (mokan xarakterli) simvollar;

- Tarixi-memarliq xarakterli simvollar;

- Epik (folklor) abidoalor vo gohromanlar;
- Moaigot (osya) xarakterli simvollar.

Qeyd edok ki, bu bolgiiys daxil olan simvollar bozi hallarda badii asordo
birlikdo digqoto ¢atdirilir vo osorin ideya-badii xottinin formalasmasinda
kompleks halda istirak edir. Misal {i¢iin, “Koroglu” operasinda hom folklor
abidosi vo onun gohromanlari, hom tarixi abidolor, hom do milli moigot osya-
lar1 vo musiqi birlikdos istirak edir.

Qeyd olunan milli simvollara asagidakilar1 aid etmok olar:

Cografi (mokan xarakterli) simvollardan Qobustan, Conlibel, Xozor, Neft
Daslari, bir godor miicorrod (iimumi) formada daglar (Qarabag daglari), ¢ay-
lar (Kiir, Araz), gollor (Goyg¢o golii) vo s.

Tarixi-memarliq simvollar1 daha ¢oxdur. Onlardan daha vacib olan1 vo
badii modoniyyotdo genis yayilani (milli badii simvol olaraq) Qiz qgalas1 (vo
fimumiyyatlo Igorisoharin digor osas abidalori — Sirvansahlar saray1 vo onun
osas komponentlori, moscidlor, darvazalar, qala divarlari, biirclor va s.), Abse-
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ron (Ramana, Mardokan v9 s.) qalalar1, Nax¢ivanda Momino Xatun v Yusif
ibn Kiiseyr tiirbalori, Susada Govhor aga moscidi (agsagt vo yuxari moscidlor)
vo qala divarlari, Sokido xan saray1, Genca vo Barde Imamzadalari, korpiilor,
hamamlar, karvansaralar vo s-dir.

Epik (folklor) abidslori vo gohromanlar asorde milli simvolikani tokco oks
etdirmirlor, hom do onun mozmununu, gohromanlari (suratlori) tocossiim etdi-
rirlor vo demali, bilavasits siijet yaradirlar. Bunlardan Dado Qorqud eposunu,
Koroglu, Asiq Qarib dastanlarini, Leyli vo Macnun adobi niimunasini gostor-
mak olar. Tabii ki, buradaki miisbot (bazon hatta monfi) gohromanlarin boyiik
oksariyyati surat olaraq milli simvolikanin zonginlogsmasine xidmot edir vo
milli xarakteri tocossiim etdirir.

Maisot (asya) xarakterli simvollara golinco, onlarin say1 xeyli artiq olub
osason milli moigati vo onun ¢oxsayli atributlarini oks etdirir. Belo atributlar-
dan (osyalardan) Azorbaycan xalgalarint vo musiqi alstlorini, azorbaycanli
maisatini, maigotds istifado olunan miixtalif agyalart (miitokko, sornic, satil
va s.), zorgarlik niimunoslorini, xarakterik xorok ndvlorini, sirniyyati vo mey-
valari geyd etmok miimkiindiir. Hom rossamlar, hom da xoreoqrafik asaro tor-
tibat veron miitoxassislor (rejissor vo baletmeysterlor) moisot (osya) xarakterli
simvollardan istifads edirlor. Miistoqillik dovrii opera vo balet sonatindo milli
simvolikanin bu va ya digor doracads, vizual simvollar vasitasilo tocossiim
olunmadigi asor (qurulus) tapmagq ¢otindir. Bu cohot milli xarakter vo mozmu-
nun a¢ilmasinda simvolikanin rolunu bir daha tosdigloyir.

Biz yuxarida milli maisot xarakterli simvollarin asas sahslorini qeyd etdik.
Zonnimizca, bunu daha sistemli sokildo vo badii asarlor vasitasilo (rassamliq
va xoreoqrafiya sonatlorindo) agib géstormaya ehtiyac var. Milli (esya) moisot
xarakterli nlimunalorin tiplorine nozar salagq.

Badii toxuculuq momulatlari. Stibhasiz ki, bunlarin arasinda on miihiim
olan1 xalgalar (xovlu vo xovsuz), homginin digor tikmo sonati niimunaloridir.
Ogor klassik moadoni irso nozor salsaq, xal¢a vo badii tikmolorin asarlordo
neco genis tomsil edilmosinin sahidi olariq. Olbatto, badii toxuculuq moe-
mulatlar1 oksor hallarda sohnado badii tortibatin atributu rolunu ifa edir vo
milli xarakterin (bozonso limumiyyatlo Sorq miihitinin) vizual vasitolorlo
askarlanan (musiqi dili ilo yanasi1) ohvali-ruhiyyesini yaradir. Molumdur ki,
sohna sonatlorinds badii tortibat osorin ideya-badii miindaricesinin agilma-
sinda miithiim yer tutur. Bu baximdan milli xarakterin oks etdirilmasindo
maisat (asya) simvollarinin, o ciimlodon xalgalarin (miitokkolorin, tikmo so-
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nati niimunalarinin) rolu he¢ do az deyil. Azarbaycan baletinin on dayaerli
niimunalari olan “Qiz qalast”, “Yeddi gézal” kimi quruluslarda, “Arsin mal
alan”, “Koroglu” operalarinda, diger sohna osarlorindo milli koloriti aks et-
diron miixtalif badii toxuculuq niimunalorina rast golirik. Aydindir ki, balet
sonatindo badii tartibat spesifik xarakter dasiyir. Burada istor geyimlordo, is-
tarso da sahnonin badii tortibatinda miioyyan mohdudiyyatlor mévcuddur ki,
bu da milli atributlarin sohnada genis tomsil olunmasinin qarsisint miisyyon
daracads alir. Opera sonatinds belo mahdudiyyatlor xeyli az olsa da, har halda
orada da badii tikmo niimunalorindon genis istifado etmok teatr rossamina heg
do hor zaman miiyassor olmur. Dramatik sohna osorlorinin (teatr tamasalari-
nin) badii tortibatinda xal¢a vo badii tikmalordon gat-qat ¢ox istifads olunur.
Lakin istonilon halda ham baletds, ham do operada milli mozmunu vizual for-
mada oks etdiran badii tikma niimunslori gérmak olar. “Koroglu” operasinda
(Hason xanin sarayinin bozodilmosinds), “Arsin mal alan” operasinda (tacir
Osgorin evindo) milli mozmunlu badii tikmonin miikommal niimunslorinin
yer almast asorin badii ruhunun tokmillogsmasine vo daha dolgun gavranilma-
sina (miixtalif quruluslarda) 6z payim verir.

Olbatta, sohnads xalga momulatlarinin dekorasiya elementi kimi oks olun-
mast sohnonin badii tortibatina aiddir. Bu islo teatr-dekorasiya rossami mog-
gul olur. Lakin dozgah rassamliginda xalgadan milli atribut kimi istifads edil-
masi ananasi daha zongin vo rongarangdir. Klassik dovr Azarbaycan tosviri
sonating hatta kigik bir ekskurs bu zonginliyi askara ¢ixarir. Holo XX asrin
ovvallorinds foaliyyot gostormis Azarbaycan rassamlarinin asorlorinds xalga
va badii toxuculuq niimunslorindon milli moigatin canli, dolgun oks olun-
mast mogsadils istifado edilmosinin sahidi oluruq. ©.9zimzadonin bir ¢ox
rosmlorinds xalgalar tosvir olunur. Milli koloritin formalasdirilmasinda xalca-
larin rolu avazsizdir. Xalq rossami1 Tag1 Tagiyevin “Xalga saticis1” (1943) tab-
losu milli xarakterin ifadasinin o dovr li¢iin xeyli casaratli olan badii tocessiim
formasi idi [5, s. 36]. Miiharibonin qizgin ¢aginda, milli 6zlinliderkin miihiim
simvollarindan olan xal¢anin iri planda kompozisiyaya daxil edilmasi oldug-
ca maraqlidir. Buradan aydin olur ki, klassik nasli tomsil edon Azerbaycan
rossamlari an ¢otin dovrlords belo milli xarakterin badii ifado formalarini to-
cosslim etdirmokdon ¢okinmomislar. Sonraki dovrlordo tosviri sanatds xalca-
lar milli xarakterin rongarong niimunasi kimi daha genis tomsil olunmaga
basladi. Hesab edirik ki, oan ugurlu niimunslordon biri kimi V.Somodovanin
“Azarbaycan toyuna hazirliq” kompozisiyasindaki xalcalar1 geyd etmak olar
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[6, s. 49]. hamin asardaki xalca niimunslari kompozisiyaya zangin kolorit da-
xil etmaklo milli maisati vo xarakteri daha dolgun oks etdirir. Homin illords
rongkarligla yanasi, qrafika sonatinds do (misal ii¢lin, ©.Rzaquliyevin “Ko6hna
Bak1” seriyasinda) xalca tematikasi inkisaf etdirilirdi [2, s.17].

Miistoqillik dovrii tosviri sonotindo xal¢a tematikasi daha genis tomsil
olunmugdur vo milli mezmunu asasen dekorativlik miistovisinda loyaqgatlo
tomsil edir.

Milli geyim niimunalori. Milli simvolikanin miithiim atributlarindan biri
da geyimdir. Maddi madoniyyatin miihiim sahslarindon olan geyimlor milli
madoniyyati, etnosun milli xarakterini olduqca qabariq, ham ds rongarang
formalarda ifads edir.

Azorbaycan incosonstindo milli geyimlorin tocessiim etdirilmasi genis
yayilmisdir. Tosviri sonato nozor salsaq, burada miixtolif tipli geyim niimu-
nalarinin aoks olundugunu gorarik. Ayri-ayri geyim tiplorine holo XVI a. Tab-
riz va Qazvin miniatiirlorinds rast galinir. Artiq homin dévrds hokmdar (iimu-
miyyatls kiibar), ruhani, musiqi¢i, kendli vo s. geyim tiplori miniatiirlords 6z
oksini tapirdi. Sonraki dovrlords incasanatin tematikasi xeyli genislonmis, la-
kin avvallards oldugu kimi, miixtalif tipli geyimlor incosonatds 6z oksini tap-
migdir. Olbatts, basqa clir miimkiin deyil. ©gar badii obraz varsa, miitloq onun
geyimi do olmalidir. Bu, birmonali olaraq beladir. Bu masalodo miihiim olan
rossamlarin miixtalif geyim tiplorini realist formada oks etdirmasidir. Mohz
buna asaslanaraq tarixi dovrlorde miixtalif ictimai tabagolorin geyimlorinin
formasi barada fikir yliriitmok miimkiindiir.

XX osrin avvallorinde yasayib-yaratmis rossamlarin yaradiciligi ron-
garong etnoqrafizmlorlo zongindir. ©.9zimzads, B.Kongorli, Q.Kasiyeva,
A.Hiiseyni va basqalarinin asarlorinds, diger ayrintilarla yanasi, xarakterik
geyim tiplorinin doqiq oks olunmasina da bdyiik digqgat verilirdi. Bu baximdan
slibhasiz ki, ©.9zimzadonin yaradiciligt bir 6rnak rolunu oynaya bilor. Onun
osason satirik moigot xarakterli rosmlorindo miixtalif ziimralori tomsil edon
suratlorin geyilmori realist boyalarla oks edilmisdir. Xan, bay, tacir, ruhani,
diikanct, kondli, qogu, hambal va bagqalarinin zahiri goriiniisii, geyimlori bo-
yiik sanatkarliqla, doqiqlikls 6z oksini tapir.

Bu baximdan rassamin 6ton asrin 30-cu illerinds yaratdigi moshur “Yiiz
tip” seriyasi xiisusilo shamiyyatlidir. Seriyaya daxil olan suratlor, tokco satirik
mazmunun Ustiin oldugu iz ifadesi va badan qurulusu ils deyil, ham do xarak-
terik geyimlori ilo yadda qalir.
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30-cu illar tokcea satirik xarakterli rosmlorls yadda qalmayib. Homin dévr
Azorbaycanin ilk qadin rassamlarindan olan Reyhan Topsubasovanin yaradi-
ciliginin ¢igaklondiyi illor idi. Yaradiciligda milli etnoqrafizma meyl edon so-
natkar ham do maraqli geyim niimunalori ¢okirdi. R.Topsubasovanin “Toy”
kompozisiyast rongarangliyi ils, slvan milli qadin geyimlori ils yadda qalir.
Homin asora eskiz kimi ¢okilmis golin rosmindo hom milli adst-onans, hom
do golinin geyimi, bu geyimin goriiniisii boylik sonatkarligla fircaya alinib.
“1935-ci ilds katan tlizerindos yagli boya ila ¢okilmis “Toy” asori aslinds Rey-
han xanim Topgubasovanin diplom isi olmusdur, burada misllifo miialliminin
tosiri Oziinii texniki tisullarin icrasinda daha ¢ox biiruzes verir [3, s. 13].

XX asr tasviri sanatinds geyim 6z milli xarakterini nisbaton itirmis, realist
incosonatin tasiri ilo iimumilosdirilmis formaya diismiisdii. Homin dévrdo te-
matik tablolar iistiin oldugundan geyimlorin milli xarakteri ikinci plana keg-
migdi. Bununla bels 6ton asrin 50-70-ci illorindo 6ziindo milli xarakter vo
calarlar1 tocessliim etdiron maraqli geyim niimunalori do tasviri sonatde 6z
oksini tapirdi. Bu asarlor daha ¢ox kitab qrafikasini, tarixi movzuda iglonmis
stijetlori, teatr-dekorasiya sonatini shato edirdi. Xatirlayaq ki, teatr geyimlori
rossamliq sonati ilo teatr (sohna) sonatini birlogdiron asas sahslordon biridir.
Uzun illor Azarbaycan teatrinda ¢alismis rossamlar — Sadiq Sorifzado, Niisrot
Fatullayev, Elgin Mommadov va basqalar1 xarakterik geyim eskizlori yarat-
miglar. Bu sahado opera vo balet teatrinin rossamlarinin omayi boyiik olmus-
dur. Bodura ©fqganli, izzot Orucova, Oyyub Fatoliyev kimi rossamlar mohz
kostyum sahasindo ixtisaslagsmisdilar. B.9fganlinin “Yeddi g6zl baleti tigiin
yaratdig1 kostyum eskizlori bu giin do 6z shamiyyaetini qoruyub saxlayir. Ma-
raqlidir ki, milli opera va balet teatr1 sshnasindoki bu anano bu giin do yara-
diciligla inkisaf etdirilir. Bu baximdan xalq rassami Tahir Tahirovun sonat
tacriibasini xiisusi qeyd etmok lazimdir. Rassamin son dovrlords yaratdigi
geyim eskizlari 6ton dovrlorin boyiik yaradiciliq tacriibasini oks etidrmoklo
yanasi, onlart hom do milli xarakter baximindan inkisaf etdirir. Q.Qarayevin
“Yeddi gozol”, T.Bakixanovun “Xozor balladas1”, X.Mirzozadonin “Ag vo
qara”, P.Biilbiiloglunun “Mahobbat vo 6lim” baletlorinde T.Tahirov hom
bosori ideyalar1, hom do milli xarakteri oks etdiron maraqli kostyum niimune-
lori yaratmigdir [8].

Miiasir dovrds incassnatde milli geyim ononalars istinad edorok inkisaf
etdirilir. Miistoqillik dovriinde milli-dekorativ sonoto, miniatiir tislubuna ma-
raq xeyli artdigindan milli geyimlore daha ¢ox diqqet yetirilir. Xalq rassami
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A.Hiiseynovun milli-etnoqrafik {islubda islodiyi qrafik silsilodo xarakterik
Azorbaycan kisi vo qadin geyimlorinin imumilssdirilmis niimunslorini gor-
mak olar. Rassamin yaratdigi “Cirtdan”, “Ag atli oglan”, “Nar qizin nagili”,
“Tapdigin nagili”, “Xalgac1”, “Goycok Fatma” kimi kompozisiyalarda milli
mazmun folklor ilo yanasi, ham do geyimlor vasitasilo agilir [4, s. 15].

Tosviri sanatdo geyim hom tematik tablolarda, hom do saho eskizlorinds 6z
oksini tapir (saha eskizi dedikdo miisyyen bir incasonat sahasi ti¢iin hazirlan-
mis geyim eskizlori nazards tutulur). Hazirk: tadqiqat isinds rassamliq va xo-
reoqrafiya sonatlorinin isiqlandirildigini nazars alsaq, saha geyim eskizlorinin
daha ohomiyyatli olmasi askarlanar. Azarbaycan xalq rogsleri {igiin hazirlan-
mis geyim niimunalori daha qiymatlidir. Cilinki burada ressamliq sonati ilo
xoreoqrafiya sanati bir araya golir vo ortaq doyarlors sahib ¢ixirlar. Badura
Ofganlinin yaratdig1 roqs geyimlari Azarbaycan incasonatinin qizil fonduna
daxil olmusdur.

B.Ofqanlinin vaxtils (6ton asrin 70-ci illorindo) Azarbaycan Ddvlot Mah-
n1 vo Rogs ansambli iigiin islodiyi eskizlor bdyiik maraq dogurur. Rogs ge-
yimlori yiiksok sanatkarligla, Azarbaycan qadin va kisi geyimlarinin spesifik-
liyi nozere alinmaqla hazirlanib. Maraqhdir ki, B.9fqanli Azaorbaycanin
bolgalorini oks etdiran rags geyimlori eskizlorinin miisllifidir. Bu magsadla
o0, bolgalora sofarlor etmis, hamin yerlorin geyim tiplori ilo tanis olmusdu.
Rassamin Naxgivan, Qarabag, Baki-Abseron zonalar1 kimi rags eskizlori gox
maraqlidir. Bu eskizlorde Azarbaycan geyim madoniyyetina xas olan timu-
mi cahatlorle yanasi, bolgonin mohalli xiisusiyyatlorini oks etdiron xarakte-
rik badii detallar, geyimin rongi, naxislari, bazak tiplori, bicim formasi kimi
forqli gostaricilori do 6z oksini tapur.

Musiqi alatlori. Asiq yaradicili§i vo mugam. Milli moigatin xarakterik co-
hatlorindon biri do musiqi alstlori, ifaciliq xiisusiyystloridir. Maraqlidir ki,
miistaqillik dovriinds bu sahalarin hom tosviri sanatdo, hom do xoreoqrafiya
sonatindo (xilisuson milli ragslords) tocassiimii xeyli artmigdir.

Tasviri sonatdo milli musiqi alstlorinin tacessiimiiniin koklori orta asrlor
dovriina gedib ¢ixir. Balli oldugu kimi XVI-XVII asrlor Tobriz vo Qazvin
miniatiirlorinds saraylarda keg¢irilon tontonali gabullar, qonaqliq sehnalori 6z
oksini tapirdi ki, burada xarakterik geyimlorls yanasi, hom do musiqi alatlori,
o ciimladon hazirda aradan ¢ixmis qodim musiqi alatlori do oks olunurdu. Ma-
raqlidir ki, Gistiindon bir nego asr ke¢dikdon sonra musiqisiinas alimlor hamin
miniatiirlor asasinda qadim musiqi alotlorini barpa etmislor. Eyni zamanda ge-
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yim tarixi lizro miitoxassislor Azarbaycanin qodim geyim tiplorini miniatiirlor
vasitasilo borpa etmaya nail olmuslar.

Sultan Mohammadin Hafizin Divanina ¢okdiyi “Serab i¢mo alleqoriyas1”
miniatiiriinds (toxm. 1525-ci il), Mir Seyid ©linin Nizaminin “Xomsa”’sino
cokdiyi frontispisda (toxm. 1540-c1 il) maraq doguran simli va zorb musiqi
alotlori tosvir edilmisdir. Bels misallarin sayin1 xeyli artirmaq olar.

Musiqi alatlorinin tasviri ilo yanasi, Azarbaycan tasviri sanatindo ifagiliq
sonati do 0z oksini tapir. Biz iki osas klassik ifa formasi olan mugam va asiq
sonati iizarinds dayanmagq istordik. Bu se¢im tosadiifi deyil. Hom mugam,
hom do asiq sonati bilavasite azarbaycanli mafkurasindon siiziiliib golon,
0ziindo hom sakral kosmik diisiinca torzini tocessiim etdiron, hoam do xalq
miidrikliyini sads, oynaq, anlasiqli dille ifade edon iki asas formadir vo milli
Oziiniidorki musiqi modoniyyatinds oks etdirir. Nohayot bunu da slava edok
ki, har iki yaradiciliq ndvii xoreoqrafiya sonatinds ¢ox genis tomsil olunmus-
dur ki, bu barade ayrica danismaq niyyatindayik.

Tosviri sonotdo mugamin tocossiimii miiasir sonatsiinasligin mosgul oldu-
gu aktual mdvzulardan biridir. Mugamin (eloco ds asiq senatinin vo digor
sahalorin) YUNESKO-nun geyri-maddi irs siyahisina daxil edilmasi bu aktu-
alligin asas sabablorindon biridir. Tabii ki, miistaqillik illorinde yeni milli
psixologiyanin formalasmasi, milli 6ziiniidork, ke¢migin modoni irsino ma-
ragin artmast mugam sonotini aktual edon osas qaynaqlar corgoasindadir. So-
natsiinasliqda tasviri sanatdo mugam movzusunda bir ¢cox sanballi maqalalor
darc edilmis, hatta dissertasiya isi yazilmisdir. Biitiin bunlar homin mévzunun
haqigaton dos aktual oldugunu ortaya qoyur.

Maraqlidir ki, mugam sonati incasanotds 6z oksini nisbaton gec tapib. Bu
sahads tadqiqat aparan sonatsiinaslar ilk olaraq T.Nerimanbayovun “Mugam”
(1965) kompozisiyasina istinad edirlor. Lakin sonralar bu sahado voziyyat
xeyli doyismis, mugam sonatino hasr olunmus yeni-yeni rasmlor meydana
¢ixmigdir. Bununla bels, uzun miiddot T.Norimanbayovun ad1 ¢okilon “Mu-
gam” asari bu movzuda rassamliq sonatinde yegana malum asar olaraq qalir-
di. Mugam sonatinin rossamliqda tocassiimii 9sas etibarilo miistoqillik illoring
tosadiif edir ki, bu da, yuxarida qeyd edildiyi kimi, mugama gostarilon dovlat
qaygist ile alaqodardir.

Miiasir tasviri sanatde mugam mdvzusu har seydon dnco milli dekorativ
moazmunu ils segilir. Tosadiifi deyil ki, bu asarlorin oksariyyatinde nagilvari-
lik, milli temperament, milli xarakter vo xarakterik atributlar oks olunur. Bu
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xarakterik atributlardan Qiz qalasini, I¢arisohari, Xozar danizini, homginin ay1
(ayparani), ulduzlari, xal¢ca niimunslorini, nar, heyva, alma kimi meyvalori,
milli motbox miixollofatini — satil, dol¢a, kuzs, mis qazan vo s. géstormok olar.
Bayram Salamovun “Mugam”, Esmira Giilohmadovanin “Mugam triosu”,
Halima Olasgorovanin “Qarabag sikostosi”, Tofiq Qazenforovun “Mugam”
adli rongkarliq niimunalori bu gabildondir. Zakir ©hmadovun “Mugam” kigik
ol¢iili heykoltaragliq aseri kompozisiya etibarilo T.Norimanbayovun mashur
“Mugam” asarini xatirladir.

Maraqlidir ki, mugama hasr edilmis rassamliq kompozisiyalarinin bir qis-
mi miiasir milli avanqard sonati tocesslim etdirir. Burada biz istor-istomaz
miiasir incasonotds genis yayilmis avanqardizmin iki istiqgamatini — milli vo
qarb istiqgamotlorini yada saliriq. Milli istigamato milli atributlardan togkil
olunmus abstrakt xarakterli kompozisiyalar, qorb yoniimlii abstrakt sanato iso
onanavi Avropa modernizmini xatirladan, milli mezmunla birbasa alaqesi ol-
mayan rosm asarlori daxildir. Yuxarida sozii gedon tablolar milli avanqardiz-
min niimunolori hesab edilo bilor. Belo asorlordon Senan Semodovun “Mu-
gam. Trio” adli kompozisiyasini qeyd etmak olar. Biz bu kompozisiyan sarti
olaraq abstrakt sonatin niimunosi adlandira bilorik. Burada milli formalar fi-
qurativ mozmunla birlosorok avanqard ruhlu kompozisiya omalo gotirir.

As1q yaradiciligina galinco, vurgulamaq lazimdir ki, milli ifagiliq sonati-
mizin bu ndvii da tasviri sanotds kifayot qodor tomsil olunub. Baxmayaraq ki,
mugam sanati rassamlar arasinda daha populyardir. Hals 6ton asrin 60-c1 il-
lorinda bazi Azarbaycan rossamlarinin yaradicilifinda asiq sonoting miiracist
olunurdu. ©.Rzaquliyevin “K6hna Baki” linograviira seriyasinda asiq obrazi-
na da tosadiif edilir. Asiq ©lasgarin badii suratine miixtalif rossamlar miiraciot
etmiglor. Biitiin bunlar asiq surstinin incesenotds kifayot qodor yayildigini
gostorir. Bu proses bir qodor long formada miiasir tosviri sonatdo do 6ziinii
biiruze vermokdadir.

Milli musiqi alotlori vo ifagiliq onsnesinin Azorbaycan xoreoqrafiya
sanatinda koklii anonoalari vardir. Ik Azorbaycan operasi olan “Leyli vo Mac-
nun” asari biitlinlikkle mugam ifagilig1 tizerinde qurulmusdur. Sonralar xoreo-
grafiya sanotindo miixtalif musiqi janrlarinin genis yayilmasina baxmayaraq
hom mugam, hom ds asiq ifagilig1 bu sahods 6z aparict mévqgeyini qoruyub
saxlaya bilmigdir. 40-c1 illorin sonu — 50-ci illords hom xoreoqrafiya, hom do
imumiyyatlo musiqi sahasinds ilk pesokar ononslor formalagmaga basladi ki,
bu da sonraki nasillar iiciin bir 6rnak oldu. “1950-ci illoradsk Azarbaycanda
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artiq musiqinin biitiin janrlar1 sahasinds parlaq niimunslor yaradan bastokarliq
maktobi mévcud idi. Bu illor arzinds Azarbaycan bastokarlarinin asarlorinin
movzu dairasi, tocossiim olunan obrazlar miindoricasi xeyli genislonmisdi.
Sociyyovi haldir ki, o dévrds bastokarlarda miiasir insanlarin daxili alominin
miixtalif taroflorinin ifadasine maraq xeyli artmis vo bunun naticasi olaraq ya-
ranan musiqi asarlorinin gshromanlarinin tosviri psixoloji ¢alarlarla zongin-
losmisdi. Bu baximdan tesadiifi deyil ki, bu tarixi morhalods yaranan musiqi
sonati niimunalarinda lirik-psixoloji tamayiil Gstiinliik toskil edir” [1, s. 174].

Mugamin va asiq ifagiliginin bir-birini tamamladig1 klassik opera nii-
munasi kimi mashur “Koroglu” operasini xatirlaya bilorik. Malum oldugu
kimi, bdyiik Uzeyir bay operam yaradarkon miixtolif mugam formalarindan
yaradiciligla istifade etmisdir. Belo ki, xalqin mozlumlugunu, iimidsizliyini
tacossiim etdiran hoyacanlt melodiya ¢ahargah ladinin kadensiya intonasiyasi
tizorinds qurulmusgdur. Vo ya basqa bir misal: osords iisyan etmis xalq kiitlalo-
rinin hayacanini ifads edon musiqi motivi sur ladinin kadensiya intonasiyalar1
izorindo borqorardir. Eloca do operada rast vo digor mugam formalarindan
yaradiciligla istifads edilmisdir. Bels misallarin sayin1 xeyli artirmaq olar.

“Koroglu” operasinin mithiim cohatlorinadn biri mugam va asiq musiqisi-
nin birlikds verilmasidir. Balli oldugu kimi, “Koroglu” dastan1 agiqlar torsfin-
don ifa edilmisdir vo indi do edilmokdadir. Eyni zamanda Koroglunun 6zii do
as1q olmugsdur. Dastanda Koroglunun halo gonc iken sirli bulagdan su i¢gmasi
vo bununla da ona asiqliq istedad1 verilmosindon bohs olunur. U.Haciboyli
operani yaradarkeon onun musiqi dilini (mugamla yanas1) miixtolif agiq hava-
catlart ilo zonginlogdirmisdir. Hom da bir sira hallarda agiq musiqisi mugam-
la qarsiliqlt surotds seslondirilir. Bels ki, yuxarida xatirlanan iisyankar xalq
movzusu sur (mugam) ladi iizorindadir; o, eyni zamanda asiq havacatinin in-
tonasiya qurulusuna da uygun golir. Belsliklo operada mugam vo asiq musiqi-
si paralel yox, vahid melodik kompozisiyada birlosdirilmisdir. Koroglunun
sohnado sazla goriinmosi, saz ¢almasi operanin badii maziyyatlorini daha da
artirmis olur.

Hom klassik, ham do miiasir balet musiqisinde mugam motivlarinden har-
torofli istifads edilmisdir. F.Omirov, X.Mirzazads, T.Bakixanov, P.Biilbiiloglu
va basqalarinin yaradicilifinda mugam onanasi yaradiciligla inkisaf etdirilir.
Bu onons 6z baslangicini 6ton asrin 50-60-c1 illsrinden gotiirtir. “Bu dovr-
do Azarbaycan bastokarlarinin yaratdigi baletlor ds yeni tomayiillori oks et-
dirarok bu janrin inkisafinda xtisusi morhals togkil etmisdir. Homin illor or-
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zindo yazilmis T.Bakixanovun “Xozor balladasi”, F.Qarayevin “Qobustan
kolgalori” va “Kaleydoskop”, F.Omirovun “Sur”, Q.Qarayevin “Leyli vo
Macnun” kimi birpardali baletlori, F.Omirovun “1001 geca” baleti janrin ma-
raqli niimunaloridir” [1, s. 181].

Olbatta, bu sirada 6lmaz bastokar F.Omirovun yaradicilii miistosna oho-
miyyat dasiyir. O, opera va balet sonotinde mugam ononasini yeni inkigaf
soviyyasina qaldirmisdir. F.Omirovun “Sur”, “Nosimi dastant”, “Min bir
geca” baletlorindo, “Nizami” simfoniyasinda mugam ananosi miistosna mov-
qgeye malikdir. Bastokar “Min bir geco” operasi iizarinds isloyarken Azor-
baycan xalq musiqisinin zongin dilinden moharatlo yararlanmigdir. “Baletin
musiqisinde mahnivari, roqs vo mugam-improvizasiya xiisusiyyatli melodi-
yalar va onlarin inkisaf prinsiplorinden ustaligla istifade olunmasi, homginin
milli vo miiasir musiqi cizgilorinin vahdati asorin dzlinamoxsus lislubunu
sortlondirir. Bostokarin bir ¢ox osarlorindo oldugu kimi burada da ©mirov
musiqisinin asas ifade komponentlorinden biri olan parlaq harmonik dil Azar-
baycan lad sistemina istinad etmokls yanasi, eyni zamanda miiasir musiqinin
nailiyyatlari ilo da lizvi suratde baglidir” [7]. Bu fikirlor anons vo miiasirliyin
etibarl asaslar lizarinds inkigaf etdiyini bir daha acib gostarir.

Acar sozlor: milli simvolika, milli xarakter, tosviri sonat, xoreoqrafiya,
Azarbaycan badii madoniyyati.
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Natavan Muradova (Azerbaijan)

National symbolism in the fine art and choreography

In the paper is considered the issues of national symbolism in fine art
and choreography, in two types of artistic creativity. The author mentions
that the national symbolism, being closely related to the national character,
manifests itself in characteristic images, motifs and subjects. In the paper is
stated a general classification of national symbolism, which included such
characteristic of its subjects as geographical, historical and architectural, epic
monuments, as well as clothing and specific objects of everyday life. The
author states that different subjects are widely used in the visual embodiment
of the national character. Many characteristic images, for instance, the
Maiden Tower, mighty waves of the Caspian Sea, Ilan-dag (mountain),
national musical instruments, etc. are widespread not only in the types of art
in question, but also in other spheres of artistic culture of Azerbaijan.

Key words: national symbolism, national character, fine art, choreography,
art culture of Azerbaijan.

Hamaesan Mypaooea (A3epoaiioxncan)

HaunmnoHnanbHasi CHMBOJIMKA B H300Pa3uTeJIbHOM HCKYCCTBe

U xopeorpagun

B crarbe ocBearoTcs BOrpockl HAMOHATBHON CHMBOJIMKH B JIBYX BH/IAX Xy-
JIOKECTBEHHOTO TBOPUYECTBA — M300Pa3UTETIbHOM HUCKYCCTBE M Xopeorpadun. AB-
TOp OTMEUET, YTO HAIlFOHAJIbHAS CUMBOJIMKA, OyIy4H TECHO CBS3aHHOW C HAIU-
OHAJIGHBIM XapakKTepoM, TPOSBISIET ce0si B XapaKTepHBIX 00pa3ax, MOTHBAaX U
npenMeTax. B crarse gaHa o0mas KiacCu(UKays HallMOHABHON CHUMBOJIMKH, B
KOTOPYIO BOIIIJIM TaKHE XapaKTepHbIE ee CyObEKThI, Kak reorpaduyecKie, HiCTOpH-
KO-apXHUTEKTYpHBIE, SITMIECKHE MAMATHUKH, (POJBKIIOPHBIE TEPOH,  TAKKE OJIEK-
7a ¥ creruprIecKre MpeaMeThl ObITa. ABTOpP TIOTYEPKUBAET, YTO T€ U JIPyTHE
CYOBEKTBI IIMPOKO MPUMEHSIOTCS B BH3yaJIbHOM BOIUIOLIEHUH HAIIMOHATILHOTO
xapakrepa. MHOTHe XapaKTepHbIe H300paXKeHus1, HarpuMmep, JleBrudbst OarirHsi, Mo-
ryurie BonHbI Kacrvst, Minan-nar, HarmoHabHbIe My3bIKalbHbIe HHCTPYMEHTHI U
T.II. HIMPOKO PaclpOCTPaHEHbI HE TOJIBKO B PACCMATPUBAEMBIX BU/IAX MCKYCCTBA,
HO U B IPYTHX cpepax XyIoKEeCTBEHHON KyJIBTYpbl A3epOaiinkana.

Kniouesvle cnosa: nauyoHanbHas CUMBOJIMKA, HAMOHAIBHBIN XapakTep,
M300pa3uTeNbHOE MCKYCCTBO, XOpeorpadusi, XyI0KeCTBEHHas KylbTypa Asep-
Oaiimkana.
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HEYKOLTORAS FUAD OBDURROHMANOVUN
XARICIi TEMATIKASI MULTIKULTURALIZM
KONTEKSTINDO

Azarbaycan heykoltoragliginda multikultural ideyalar istedadli tiso ustasi,
xalq rossami Fuad Obdiirrohmanovun yaradiciliginda genis tomsil olunmus-
dur. F.Obdiirrohmanov els sonatkarlardandir ki, halo sagliginda klassik so-
notkar kimi hor kos torofindon gobul edilirdi [4]. Tobii ki, belo bir sonatkarin
yaradicilig1 zongin vo hortorofli olmaqla yanasi, hom do humanist mozmunlu
multikultural tofokkiir torzini oks etdirmoli idi. Fuad miisllimin yasayib-ya-
ratdig1 dovrde multikulturalizm s6zii islonmasa da, onun yaradiciliginda mul-
tikultural dost-xatt vo mozmun olduqca aydin nozars carpir.

F.Obdiirrohmanov Azorbaycan heyksltoraghiginda Nizami tematikasinin
asasint qoymusdur [6]. Bu tematika sonralar respublikamizin digor heykal-
toraglar1 torofindon davam vo inkisaf etdirildi. Nizami tematikas1t multikul-
tural doyorlorin badii ifadssi baximindan c¢ox oOnomlidir. Ciinki miixtolif
xalglarin dostlugu, qardasligi ideyasi holo Azarbaycan badii modoniyyatinin
klassik inkisaf morhoalosindo Nizami torofindon otrafli sokilds togdir olunmus-
du. Bu barada ¢ox deyilmis vo yazilmisdir. Olmoz miitofokkir-sairin “Sirlor
xozinosi”, “Yeddi gdzal”, “Isgondernama” kimi poemalarinda insanlarin bo-
rabarliyi, odalat, xalglar dostlugu ideyalar1 toronniim olunur [3, s.14].

F.Obdiirrohmanov Nizaminin iki monumental heykolinin miiallifidir
ki, bunlardan biri Goncads (1946), digori iso Bakida (1949) qoyulmusdur.
F.Obdiirrohmanov Nizaminin bir sira siijetlorino dair kompozisiyalar da
islomisdir. Bu kompozisiyalarda miixtalif monavi-axlaqi keyfiyyatlor, o ciim-
lodon xalglar dostlugu, insanlarin boraborliyi ideyalari ifade olunur. Belo
kompozisiyalardan biri boyiik sairin Bakidaki heykoslinin pyedestalindaki ba-
reylefdo 6z oksini tapir. Burada Makedoniyal1 Isgondorin Bordo hakimi Nii-
sabanin qonaqliginda olmas1 sohnasi canlandirilib.

Kompozisiyada ii¢ surat diqqati colb edir. Bunlar Isgondar, Niisabo vo xid-
motci qiz suratloridir. F.Obdiirrohmanov “Isgandornama” poemasinin maraql
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bir epizodunu tosvir etmigdir. Poemadan balli oldugu kimi, Niisaba yemok-
icmak gotirilmoasini amr etmis, xidmotci qiz ise iri sinide qiymatli das-qas,
qizil-giimiis gotirmisdi. Niisaba yemok toklif etdikdo Isgandor yemali bir sey
gérmadiyini deyir. Niisabayo do elo bu lazim idi. Nizami bu agilli, todbirli
hokmdar qadinin dili ilo miiharibolorin dogurdugu falakatlori, acgozlilyt, qi-
z1l va das-qas harisliyini poetik dills ifsa edir:

- Dasin ki, bogaza yolu yox, daha,

Bu qgoador ¢arpismaq, vurusmaq negin?

Kompozisiyada homin dramatik sohna realist ifads vasitalori ils ¢ox dol-
gun tocassiim edilmisdir. Niisaba oli ilo qulluggunun gotirdiyi siniye isare
edir. Isgondar iso alini ¢onasine apararaq mat-moattol qalmigdir vo bu isin, bu
miilommanin mahiyyatini anlamaga ¢aligir. ©sordas harbin siilhls avozlonmasi,
xalqlarin qardaslagmasi ideyas1 mohz bu formada 6z oksini tapur.

F.Obdiirohmanov taninmis portret ustasi olaraq bir sira xarici dovlat va
madoniyyat xadimlorinin maraqli, ifadsli obrazlarini yaratmisdir. “Mongqolus-
tanin paytaxtt Ulan-Bator gohorinds monqol dovlet xadimi Suxe-Batorun
biistli (marmar, 1954), Tacikistanin paytaxti Diigonbods moghur fars-tacik sa-
iri Rudokinin abidesi (tunc, qranit; 1964, memar M.Hiiseynov), Ozbokistanin
Buxara sohorinds Sorqin bdyiik alimi, hokimi ibn Sinanin heykali (tunc, qra-
nit; acilist 1975-ci ilds olmusdur; memar H.Muxtarov) buna misal ola bilor”
[1, s.290]. Gorkomli tiso ustasinin 6ton osrin 50-70-ci illorindo yaratdig:
bazi suratlari xatirlaya bilorik. Bu sirada Mongqolustanin taninmis dévlet va
hokumaot xadimlori olan Suxe-Batorun vo marsal X.Coybalsanin biistlori daha
cox maraq dogurur (hor ikisi 1954). ©gor Nizami obrazini vo onun yaradici-
liginda miixtalif xalqlarin niimayondalarinin suratlorini nozars almasaq, Mon-
qolustanin dovlet xadimlarinin heykellori F.Obdiirrohmanovun multikultural
kontekstda islodiyi ilk asorlordir. Eyni zamanda Monqolustan dovlst xadim-
lorinin biistlori onun xarici tematika sahoasindo birinci igloridir. Hor iki biist
marmardan olub 6lkonin paytaxti Ulan-Batordadir. Homin biistlorin hazirlan-
di1g1 dovrdon 60 ildon artiq vaxt kegmisdir. Bu miiddat arzindo ¢ox sey do-
yismis, ham ictimai vo siyasi hayatda, hom do incosonatds yeni meyarlar for-
malasmisdir. Bununla belo forohli haldir ki, vaxtilo boyiik azorbaycanli tiso
ustas1 bagqa xalqin gohromanlarinin biistlorini yaratmisdir. Bolks do bu giin
hamin heykallor haqqinda strafl1 s6z agmaq kimasa yersiz goriine bilor. Lakin
unutmayaq ki, dovlet miistoqilliyini barpa etmis Azorbaycan iiciin klassik irsin
layiqli nlimunoleri tarixi planda bu giin daha bdyiik shamiyyat kosb edir. Ya-
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sadigimiz zomanado diinyanin bir ¢ox 6lkolorinds vo soharlorinds soydaslari-
mizin mioallifi oldugu abidslor ucalir. Lakin zaman etibarilo birincilik sorafi
mohz F.Obdiirrohmanovun monqol xalqinin milli gohromanlarina hasr etdiyi
plastika niimunslorins nasib olmusdur. Hatta digor amillori (badii cohatloar, es-
tetik mahiyyat, ideya-iislub keyfiyyatlori vo s.) nozars almasaq bels tok birco
bunun 6zl miistaqil Azarbaycan incesonatinin tarixi koklorinin multikultu-
ral aspektds isiglandirilmasi baximindan ciddi shamiyyoato malikdir. Vaxtils
bu biistlor haqqinda ¢ox deyilmis vo yazilmigdir. Lakin onlarin multikultural
kontekstdo giindomo gatirilmasi ¢oxdan bori tanidigimiz homin abidslori el-
mi ictimaiyyato tamamils forqli, yeni miistovids toqdim edir. Qeyd edak ki,
bu kontekstds F.Obdiirrohmanovun “Mongqolustan seriyas1” sanatsiinasliqda
halalik nozordon kegirilmayib.

Umumiyyatlo, F.Obdiirrohmanovun yaradiciliginda multikultural mévzu
zaman vo makan etibarilo nisboton doqiq bolgiliye malikdir. Bels ki, 40-c1 il-
lor onun yaradiciliginda Nizami vo gqohromanlari, 50-ci illor mongol, 60-c1
illor tacik, 70-ci illor 6zbok dovrii kimi saciyyslondirils bilor. Kompozisiya vo
badii baximdan bu dovrlarin har birinin 6z xarakterik cizgilori vardir. Xatirla-
yaq ki, gonc olmasina baxmayaraq hale 30-cu illorin sonunda dovlst sifarisi
osasinda F.Obdiirrohmanov Nizaminin monumental portreti sahasinde boyiik
havaslo yaradiciliq axtarislart aparirdi. Homin dévrde 6lmez Azorbaycan
miitofokkir sairinin anadan olmasmin 800 illik yubileyinin kegirilmosinag
timumittifaq miqyasinda hazirliq islori gortiliirdii [2, s.6]. Lakin 1941-ci ilda
miiharibonin baslanmasi buna mane oldu. Nizaminin yubileyi miiharibadon
sonra kegirildi. Boytik sairin Gonco vo Bakida ucaldilan heykollori genis yu-
biley tadbirlarinin torkib hissosi idi. Artiq hamin dovrdas plixtelogmis sanatkar
tokca respublikada deyil, hom do onun hiidudlarindan konarda taninmaga bas-
lamigdi. Nizami heykslinin Dovlst miikafatina toqdim edilmasi bu isds az rol
oynamadi. Mahz buna gore do Mongqolustanin milli gohromanlarinin badii
suratlorinin hazirlanmasinin mohz azarbaycanl tige ustasina havalo edilmasi
tamamilo mogsadouygun vo moantiqli idi.

Ogor Suxe-Batorun vo Coybalsanin biistlorinds klassik heykoltorasliq ka-
nonlar1 “sort {islub”a xas olan cohatlorlo vohdatda 6ziinii biiruzs verirsa, ta-
cik vo 6zbok seriyasinda tamamils basqa baodii tislub xiisusiyyastlorine rast
galirik. Olbatta, bunun obyektiv sabablori vardir. Ovvala, tiso ustast Mon-
qolustanin milli gshramanlarinin suratlorini 1954-cii ilds, hamin dévrds so-
vet comiyyatindo bdyiik oks-sada dogurmus “istilosma”nin yenica baslan-
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dig1 dovrde yaratmisdi. O zaman “sort iislub”u saciyyelondiran cahatlor
incosanatda halo do iistiin idi. ikincisi, hor iki mongol dévlat xadimi harbgi
idilar va harbgilors xas olan matinlik, qatiyyet onlarin xarakterinin asas ciz-
gilori kimi {iz ifadesinda 6ziinii biiruzo vermali idi. Istor Suxe-Bator, istorsa
da Coybalsan sadaca yliksak riitbali harbgi olmayib Stalin ideyalar1 ruhunda
torbiyalonmis, “sinfi va siyasi diismenlora” qars1 xiisusi amansizligi ilo se-
cilon insanlar idilor ki, bu da istor-istomoz suratlorin xarakterindo 6ziinii gos-
torirdi. Nohayat sart monqol iqlim soraiti insanlarin simasinda oks olunurdu
vo musllif bunu sezmaya bilmazdi. Eyni zamanda har iki biist bdyiik usta-
ligla, pesokarcasina hazirlanmisdi vo o dovr tigiin qarsiya qoyulan toloblors
cavab verirdi.

Tacik va 6zbak seriyalarinda tamamilo basqa dast-xatin gahidi oluruq. Hor
iki seriyada F.Obdiirrohmanov sairlorin, gorkomli elm xadimlorinin obrazlari-
n1 canlandirmigdir. Orta Asiya seriyasinda F.Obdiirrohmanovun ilk monumen-
tal isi 0lmoz fars-tacik sairi Rudokinin (858-941) monumental obrazidir
(1963). Stibhasiz ki, bu heykslin yaradilmasinda Nizami obrazinin miioyyan
tasiri olmugdur. Maraqlidir ki, sakit, statik goriiniislii Nizamiya nisbaton Ru-
dakinin obrazi1 daha miitoharrik xarakter dasiyir. Azorbaycanli sonatkar qar-
dag tacik xalqunin boyiik sair 6vladinin plastik obrazini tiikonmoz haves vo
ilhamla islomisdir. Nizami obraz1 {izarinds faaliyyastini bir daha xatirlayan vo
ondan yaradiciligla istifads edon heykaltoras fars-tacik sairi Rudokinin obra-
zinin psixologizmlorls zongin vo daha ekspressiv alinmasina nail oldu [5].
Haqigaton do, Nizami ilo miiqayisods Rudoki daha emosional vo ekspressiv
tasir bagislayir. Heykoltoras hor iki surstin soxsi keyfiyyatlorini onlarin plastik
obrazlarinda diizgiin oks etdiro bilmisdir. Tarixi monboalordon molumdur ki,
Nizami miihafizokar movqeyi ilo se¢ilmis, hokmdarlar ils ixtilafa girmomis,
nisboton sakit hoyat torzi siirmiisdiir. Sair demok olar ki, he¢ zaman dogu-
lub boyiidiiyli dogma Gonconi tork etmomisdir. Bu xiisusiyystlor, tomkinli,
sobatli hoyat torzi sairin hoyat falsofosi, diinyagoriisii ilo Ust-listo diislirdii.
F.Obdiirrohmanov 6lmoez miitafokkir sairin bu xiisusiyyatlorini onun sakit go-
rlinlislii plastik suratindo 6zlinomaxsus suratds oks etdirmisdir. Rudokiyo go-
linco, onun hoyati daha ¢atin olmus, sair toqib vo iztirablara moruz qalmisdi.
Digor torofdon, onun kor olmasi heykslin kompozisiyasinin daha dramatik
tosir bagislamasina sobab olmusdur. Rudokinin kor olmasi faktindan kom-
pozisiyada moharatlo istifado edon F.Obdiirrohmanov sairin fiqurunu daha
ekspressiv vo miitsharrik formada hall etmaya qorar verdi. Bu ekspressivlik
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kor sairin faciovi tosir bagislayan timumi goriiniisiinds, inamsiz suratds irali
uzatdig1 sol alinde 6z miikkommal ifadasini tapir. Sair ayaq {isto, sanki astaca
iralilomok istoyan veziyystds tosvir olunub. Onun geyimi Nizaminin geyi-
mina nisbaton daha sads vo sorbostdir. Ogor Nizami xeyli saligali vo bi¢imli
geyimo malikdirsa, bununla kiibar comiyyati tomsil edirse, Rudokinin geyimi
sorgardan dorvislorin geyimini xatirladir. Olbatts, Rudakinin hayati barado
molumatlarin az vo zidiyystli olmasi sairin plastik obrazinin daha ekspres-
siv vo romantik torzde yaradilmasina miioyyan tosir gostormisdir. Rudakinin
Samaniler saraymna davat olunmasi, lakin bir miiddstdon sonra saray1 tork
etmasi (qovulmast), hatta bu sabobdon kor edilmasi kimi tam deqiq olmayan
miilahizalor movcuddur. F.Obdiirrohmanov bu miilahizalori Rudakinin faciovi
fiquru ilo moharatlo slagolondirmisdir. Heykoltoras onun ¢atin hoyatint vo
korlugunu 6n plana ¢okarok abidonin psixologizmini va ekspressiyasini bu iki
amilin iizorindo qurmusdur. Kor Rudoki sag slindoki agaci (esan1 yox, mohz
korlarm istifads etdiyi o qodor do agir olmayan ol agacini) yers diromis, sol
olini inamsizliqla iroli uzatmaqla strafin1 yoxlamaq istoyir. Kor adam {igiin
xarakterik olan bu jestdon heykoltoras daha shatali kontekstds yararlanmus,
sanki sair ilo miihiti arasindaki ugurumu, uygunsuzlugu, inamsizligi acib gos-
tormok istomisdir.

Rudakinin heykslinin yaradildig1 vaxtdan yarin asrden ¢ox vaxt ke¢gmaosi-
nd baxmayaraq homin mdéhtosom abids bu giin do zongin dinamikasi, daxili
alomi, yiliksok badii va insani keyfiyyatlori ilo diqgat ¢okir. Rudakinin heykali
yaradilarkon Azorbaycan va Tacikistan eyni bir dévlotin — SSRi-nin torkibin-
da idiler. Lakin zaman keg¢di va har iki respublika miistaqil dovlato ¢evrildi.
Faxrle geyd eds bilarik ki, azarbaycanli heyksltaraslarin xarici 6lkalords ya-
ratdig1 heykallor arasinda 6lmaz sair Rudokinin ds heykali vardir.

1975-ci ilda, F.Obdiirrchmanovun vofatindan 4 il sonra Ozbakistanin
Buxara soharinds onun yaratdig: Ibn Sina heykalinin agilis1 oldu. Tunc hey-
kol miitonasib plastikasi, kompozisiyasinin miitohorrikliyi il digqsti colb
edir. Maraglidir ki, F.9bdlirrohmanovun monumental obrazini yaratdig ii¢
gorkomli Sorq miitafakkirinin (Nizami, Rudaki vo Ibn Sinanin) her biri {imu-
mi bonzayis xlisusiyyatlorini saxlamaqla, tamamilo forqli kompozisiya hal-
lino malikdir. Bu heykallor i¢inds Nizami obrazi statik vo klassik xarakterli
durusu ilo forglonir (bu baximdan sairin Baki vo Gonco heykallori arasinda
asasli forq yoxdur). Lakin Orta Asiya miitafokkirlori daha miitohorrik pozalari
il secilirlor. Qeyd olundugu kimi, Rudokinin ekspressiv kompozisiyasi onun
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daxili psixologizmi ilo baglidir. Kompozisiyadaki horakatin asasini kor sairin
qeyri-iradi, faciovi jestlari toskil edir. ibn-Sina isa tamamilo forqli kontekstda
hall edilmisdir. Genis biliklori, tocriibasi ilo sec¢ilon bu miitofokkir-alimin
suroti F.Obdiirrchmanov torafinden qeyri-xarakterik sopkids hall edilib. Bu
osorde F.Obdiirrohmanov ononavi akademik meyllordon moharatlo uzaqlas-
mig, Rudokinin heykalindaki ekspressiyani daha da inkisaf etdirorak forqli
interpretasiyada Ibn-Sina suratinds oks etdirmisdir. Beloliklo Nizamidon Ru-
dokiys, Rudokidon iso Ibn Sinaya dogru F.Obdiirrohmanovun statiklikdon
ekspressivliys uzanan tokamiiliiniin monzorasi gz 6niinds canlanir.

Heykoaltoras miisalman sorqinin bu bdyiik hokim ve miitefokkirinin poza-
sin1 ¢ox maraqli, ham do geyri-xarakterik formada hall etmisdir. Zonnimizcs,
burada iki osas cohati qeyd etmok lazimdir:

- Obraz sanki xeyli ayilorak sag ollo tumbaya dirsoklonmasi (sag ¢iynin
sol ¢iyindon ¢ox asagi verilmasi;
- Obrazin basini koskin sokildo yana (saga) ¢evirmosi.

Qeyd olunan bu iki konstruktiv cohot heykalin kompozisiyasinda ¢ox
maraqli dinamika va ekspressivlik yaradir. Onanovi sovet heykaltoraghiginda
(xtisusan monumental heykoltoragliqda) bu ciir “inqilabi” pozalara, demok
olar ki, rast galinmir (miihariba gohromanlarinin (yaxud inqilabg¢ilarin) doyii-
slin (miibarizonin) qizgin anlarinda oks olunan pozalari istisna edilmokls).
Bunu, balks do godim yunan heykaltoragi Mironun “Kiire tullayan” kompo-
zisiyasinin inqilabi xarakterli dontisii ilo miiqayise etmak olar. Hor halda
F.Obdiirrohmanov yaradiciligimin kamil ¢aglarinda maraqli, diistindiiriicii
formalar axtarib tapmaqdan ¢okinmamis, 6z dovriina gora haqigaton do “in-
qilabi” hesab edilo bilocok kompozisiya tiplori yaratmigdir. Hasiys ¢ixaraq
geyd edak ki, 6liimiindon sonra onun Bakida ucaldilmis Mehdi Hiiseynzads
heykali do zongin dinamikasi, koskin doniiglori, miitoharrikliyi ilo secilir. La-
kin yuxarida geyd olundugu kimi, gonc, ¢evik ddyiis¢ii olan Mehdi {i¢iin bu,
balka ds adi dinamika niimunasi kimi gabul edils bilar. Lakin hoyatinin yet-
kin caglarinda tasvir edilon filosof ruhlu, miidrik vo tomkinli Ibn Sina obrazi
{iciin koskin miitoharriklik qeyri-adi tosir bagislayir. Bu baximdan Ibn Sina
obrazini kifayst qodor aktiv dinamikasma vo plastikasina goro daha giicli
badii obraz hesab edo bilorik.

Heykoalin geyimi onun dramatik xarakterli plastikasin1 daha aydin ifado
edir. Onun oyninds qiris vo donmalarls zongin olan uzun oba, basinda Niza-
minin ¢almasim xatirladan ¢alma vardir. Ibn Sina boadeninin agirhigini sol
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ayaginin Ustline salmis, sag ayagini irali ¢ixarmisdir. O, dirsaklondiyi sag
olinds kitab tutmusdur. Ibn-Sinanin sohadat barmagini kitabin sohifalori ara-
sina salmasi kigik detal olsa da, biitovliikde kompozisiyan1 daha menali edir
va ona badiiyyat qatir. Hokim-filosofun diistincali nazarlori, geyd olundugu
kimi, konara dikilmisdir; o, sanki yaninda dayanmis miisahibini dinloyir vo
ona xitab etmays hazirlasir.

F.Obdiirrohmanovun tacik seriyasindan olan bagqa bir asori XX asrin mos-
hur sairi Sodraddin Ayninin biistiidiir (tonlasdirilmis gips, 1964-66). Osords
tacik xalgqinin bu taninmis oadabiyyat vo elm xadiminin simasinin xarakterik
cizgilari bdyiik ustaliqla yaradilmisdir. Rudoki vo Ibn-Sina obrazlarindan forqli
olaraq S.Ayninin biistiindo miisllif daha ¢ox sakit, statik formalara {istlinliik
vermigdir. Sairin obrazi miitohorrik deyil (esorin biist olmasina baxmayaraq
bunu hiss etmok miimkiindiir). O, baxislarini asag1 salaraq sanki dorin xayala
dalmisdir. Onun qaygili simasinda ¢otin, lakin menali 6mriiniin cizgilori oks
olunur. F.9bdiirrohmanov XX osrin klassiki sayilan tacik sairinin olduqca
tabii tosir bagislayan, realist xarakterli obrazin1 miivaffoqiyyastls yarada bil-
migdir. S.Ayninin sakit, diisiincoli simasi, filosof-sair {i¢iin xarakterik olan
qaygili simasi olduqca tabii tesir bagislayir. Onun genis alni, o gader do uzun
olmayan xarakterik formali saqqali, basindaki araq¢in obrazin milli xarakte-
rini doqiqlikls ifads edir. Umumiyyatlo, S.Ayninin biistii Azorbaycan plastika
sonatindos xarici (beynolmilol) mévzuda islonmis on milkommal obrazlardan
biridir. Olbatts, artiq qeyd olundugu kimi, biistlin yaradildig1 dovrds hor iki
xalq — ham Azarbaycan, ham ds tacik xalqi eyni bir dovlstin torkibinds idi.
Lakin beynalmilalg¢ilik ananalori var idi va bu ananalar hatta 0 zamanda bels
bu tipli asorlari xalglar dostlugunun madoni hoyatda ifads olunmus tozahiirii
kimi giymatlondirmays imkan verirdi. Zaman kecdikco bu qiymatlondirma
azalmamis, itmamis, oksing, tarixi mozmun vo shamiyyot kasb edorok daha
da qlivvetlonmisdir. Suxe-Batorun, X.Coybalsanin biistlori kimi, S.Ayninin
da biistii vaxtils beynalmilsl¢i kimi taninan, zomanamizds ise daha ¢ox mul-
tikultural doyarlorin tocessliimii kimi dayarlondirilon dast-xattin badii-estetik
baximdan dolgun ifads olunmus, coxsaxali shomiyyatini bu giin do hifz edib
saxlamig daim canli, aktual nlimunssidir.

Acar sozlar: Azorbaycan heykoltorashigl, incosonotdo multikulturalizm,
Fuad ©bdiirrohmanov, Rudoki, Ibn Sina.
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Sevinj Valiyeva (Azerbaijan)

The prominent sculptor Fuad Abdurrahmanov’s foreign

subject in the context of multiculturalism

Thepaperdeals withthewell-knownAzerbaijanisculptor F. Abdurrahmanov’s
foreignsubject. The author mentions that foreign subjects occupy an important
place in the work of the sculptor. In particular, this series includes the busts of
prominent Mongolian statesmen Sukhe-Bator and Kh. Choibalsan, Rudaki’s
monumental memorials in Dushanbe and Ibn Sina in Bukhara.The author
considers these monuments as early examples of multicultural trends in the
sculpture of Azerbaijan of the last century.

Key words: sculpture of Azerbaijan, multiculturalism in art, Fuad
Abdurrahmanov, Rudaki, Ibn Sina.

Ceeunoic Benuesa (Azepoaiioncan)

3apy0eskHasi TeMaTHKA CKyJbnTopa ®yaga AonyppaxMaHoBa

B KOHTEKCTe MYJIbTHKYJIbTYPAIH3MA

B crarbe roBopuTcs 0 3apy0exHON TeMaTHKe U3BECTHOTO a3epOaiipKkaH-
ckoro ckynbnropa @.A0xyppaxMaHoBa. ABTOpP OTMEYaeT, uTO 3apyOekHas
TEMaTHKa 3aHUMAeT Ba)KHOE MECTO B TBOPUYECTBE CKyJbNTOpa. B yactHOCTH,
B ATy CEPHIO BXOAAT OFOCTHI BUTHBIX MOHIOJIBCKUX TOCYAaPCTBEHHBIX JIesTe-
neit Cyxa-baropa u X.Yoiibancana, MOHyMEHTaJIbHbIC TAMATHUKY Pynaku B
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Hymian6e u M1on Cuna B Byxape. ABTop paccMarpuBaeT 3TH HaMATHUKU Kak
paHHUE 00pa3Lbl MPOSBICHUS MYJIBTHKYJIBTYPHBIX TEHACHLIUH B CKYJIBITYpPE
AzepOaiikaHa mpoIIoro Beka.

Knrwueswie cnosa: cxynentypa AzepOaiijkana, MyJIbTHKYJIbTYpAIU3M B
uckycctse, @yan Adayppaxmanos, Pynaku, 16u Cuna.
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Mbogqals miislliflorinin nazarina!
Nasra dair talablar:

Beynoxalq “Incosonst vo modaniyyyat problemlori” jurnalinda cap
liclin moqaloalor Azarbaycan, ingilis vo rus dillorinds dorc olunur.
Mogqalalor elektron dasiyicist vo e-mail vasitosilo (mii_inter@yahoo.
com) gobul edilir.

Maogalalorin hacmi 10 voraqdon (A4) artiq (srift: Times New Roman —
13, interval: 1,5, sol konar 3 sm, sag konar 1,5 sm, yuxari hisso 2 sm,
asag1 hisso 2 sm) olmamalidir.

Moqaloado miisllif(lor)in adi-soyadi, elmi doracasi, elmi adi vo elektron
pogt tinvan(lar)1 gostorilmolidir.

Elmi mogqalonin sonunda elm sahasinin vo moqalonin xarakterino uy-
gun olaraq, musllif(lor)in goldiyi elmi natica, igin elmi yeniliyi, totbiqi
ohomiyyoati va s. aydin sokildo verilmolidir.

Mogqalonin mdvzusu ilo bagli elmi monbolors istinadlar olmalidir. Ma-
qalonin sonunda verilon adabiyyat siyahist slifba ardicilligi ilo ndm-
rolonmalidir (masalon, [1] vo ya [1, s.119] kimi isare olunmali). Eyni
odobiyyata motndo basqa bir yerdo tokrar istinad olunarsa, onda istinad
olunan homin adobiyyat avvalki ndmrs ilo gostorilmalidir.

Odobiyyat siyahisinda verilon hor bir istinad haqqinda molumat tam
vo doqgiq olmaldir. Istinad olunan monbonin biblioqrafik tosviri
onun noviindon (monoqrafiya, dorslik, elmi moqals vo s.) asili olaraq
verilmalidir. Elmi maqalalors, simpozium, konfrans va digor niifuzlu
elmi todbirlorin materiallarina vo ya tezislorino istinad edorkon mo-
qalonin, moruzonin vo ya tezisin adi gdstorilmolidir. Istinad olunan
manbanin bibliografik tosviri verilorkon Azarbaycan Respublikasinin
Prezidenti yaninda Ali Attestasiya Komissiyasinin «Dissertasiyalarin
tortibi qaydalar» barade qiivvado olan tolimatmin «Istifado edilmis
odobiyyat» bolmosinin 10.2-10.4.6 tolablori asas gotiiriilmalidir.
Mogalonin sonundaki adobiyyat siyahisinda son 5-10 ilin elmi mogalalorina,
monogqrafiyalarma vo digor etibarli monbaloring tistiinliik verilmolidir.
Dorc olundugu dildon slave basqa iki dildo moagalonin xiilasosi verilmo-
lidir. Maqgalonin miixtalif dillords olan xiilasalari bir-birinin eyni olmali
vo maqalonin mazmununa uygun olmalidir. Maqalods miisllifin vo ya
miiolliflorin goldiyi elmi natica, isin elmi yeniliyi, totbiqi ohomiyyati vo
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s. xiilasada y18cam sakilds 6z oksini tapmalidir. Haor bir xiilasads maqa-
lonin ad1, musllifin vo ya mialliflorin tam adi gosterilmalidir.

Hor bir magalods UOT indekslor vo ti¢ dilds agar sdzlor (maqgalonin vo
xiilasalorin yazildig: dillards) verilmalidir.

Har bir maqalos redaksiya heyatinin rayine asasan ¢ap olunur.
Plagiatliq fakt1 agkar edilon maqalsler dorc olunmur.

Moqalslorin nasri pulsuzdur.
Olyazmalar geri qaytarilmur.

Attention to the authors of papers!
The publication requirements:

Papers for the journal of International «Art and culture problems» are
published in Azerbaijani, Russian and English languages.

Papers are accepted via electron carrier and e-mail (mii_inter@yahoo.com).

The amount of the papers should not be more 10 pages (A4), (font:
Times New Roman - 13, interval: 1.5, from the left edge 3 cm, right
edge 1.5 cm and 2 cm in the upper part and the lower part 2 cm).

In the article should be noted the author’s (s’) name and surname,
scientific degree, scientific title and e-mail address (es).

At the end of the scientific article according to the nature of the paper
and field of science should be given obviously the author’s (s”) research
results, the scientific innovation of the study, the application importance,
economic efficiency and so on.

There must be references to scientific sources connected with the
subject of the paper. The list of references at the end of the article should
be numbered in alphabetical order (for instance, [1] or [1, p.119]). If
the reference refers to repeated elsewhere, then the referred literature
should be indicated in the same number as previously.

Any reference to the literature list must be complete and accurate
information. The bibliographic description of a reference should be based
on its type (monographs, textbooks, scientific papers, etc.). Referring to
materials or theses of scientific papers, symposia, conferences and other
prestigious scientific events should be indicated the name of papers,
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reports or theses. While the bibliographic description of reference
should be based on the requirements 10.2-10.4.6 of the section «Used
literature» of the instruction which in force to the «Drafting rules of
dissertations» of Higher Attestation Commission under President of
Azerbaijan Republic.

On the list of reference at the end of the paper of the last 5-10 years’
scientific papers, monographs and other reliable sources will be
prioritized.

In addition to the language of publication should be given summary of the
paper in two other languages. Summaries of papers in different languages
should be consistent with the content of the article and should be equal to
each other. In the paper the research results, scientific innovation of the
study, the application importance and so on should be reflected briefly by
author or authors in summary. A summary of each paper should be given
with the author or authors’ full name and as well as title of article.

Each article should be presented with UDC indexes and keywords in
three languages (in languages of papers and summaries).

Each paper is published according to the opinion of the editorial board.
The papers are not published in plagiarism cases.

The publication of the papers is free of charge.
Manuscripts will not be returned.

K cBenennio aBTopoB crareii!
TpeOoBanus K MyOTUKAIUAM:

Crarby B MEXIyHapoaHOM KypHaie «lIpobGnemMbl UCKyccTBa U KYJIbTY-
PBD» TIeYaTaroTCs Ha a3epOaiPkaHCKOM, aHIJIMICKOM U PYCCKOM SI3bIKaXx.
Crarbu MPUHUMAIOTCS Ha JIEKTPOHHOM HOcUTese U mo e-mail (mii
inter@yahoo.com)

O06mbem ctatbu He pomkeH npesbimarhk 10 ctpanul (A 4; mpudt Times
New Roman — 13, unrepsan: 1,5, neBblii kpaii — 3 cM, npaBblii kpai 1,5
CM, CBEpPXY — 2 CM, CHU3Y — 2 CM.).

B crarbe nOKHBI OBITH YKa3aHbl UMsl U (aMHIIUs aBTOpa (aBTOPOB),
yueHasl CTeNieHb, YYCHOE 3BaHHE U JIEKTPOHHBIE aJipeca.

92



10.

I1.
12.

B KoHIle Hay4HOH CTaThbu JOJKHO OBITH YETKO YKA3aHO 3aKJIIOYCHHE
aBTOpa (aBTOPOB) O HAYYHBIX pPe3yJIbTaTax, HAy4HOW HOBU3HE PalbOTHI,
€e MPAKTUYECKOTO 3HAUCHHSI, SKOHOMHUECKON BBITOJIBI U T.II. UCXOAS U3
XapakTepa Hay4HOH 001acTH U CTaThu.

B crarbe m0KHBI OBITH CHOCKM Ha HAy4YHBIC MCTOUYHUKU B COOTBET-
cTBHHU C TeMOi. CIIMCOK JIUTEPaTypbl, JAHHBINA B KOHIIE CTAThH, T0JIKEH
OBITh IPOHYMEPOBaH B a1(paBUTHOM nopsiake (Harpumep, [1] umu [1, c.
119]; cHOCKHM TOMKHBI OBITH 0003HAYEHBI YIIIOBBIMU CKOOKamu). [Ipu
MOBTOPHOH CCBUIKE HAa HAy4HYIO JMTEPATypy B APYrod 4acTu TEKCTa
CCBUIaEMBbIH HICTOYHHK YKa3bIBACTCS PEKHUM HOMEPOM.
WNudopmanus o mob0i CHOCKE, pa3MEIIeHHON B CITUCKE JIUTEPATypBhI,
JOJDKHA OBITh MOJTHOM M TOUHOU. bubnanorpaguueckoe onucanue ccbl-
JaeMOro MCTOYHHUKA JIOJKHO OBITh JaHO B 3aBUCHUMOCTH OT €ro BUIA
(MoHorpacdus, yueOHUK, HayyHast cTaThst U T.1.). IIpu ccpuike Ha Ha-
YUHBIE CTAaThbU, MaT€pHajIbl WM TE3UCHl CUMIIO3MYMOB, KOH(pEPEHIIH
U JIPyTUX KOMIETEHTHBIX HAyYHBIX MEPONPUSATHIA, TOJDKHO OBITH yKa-
3aHO Ha3BaHME CTaTbH, AOKJIana jaubo tezuca. Ilpu Gubnuorpaduye-
CKOM ONMCaHUHU HEOOXOIUMO PYKOBOJCTBOBaThCs myHKTOM 10.2-10.4.6
JercTByronel THCTPYKIUHU «O MOpsSAKaX COCTaBICHUS AUCCEPTALIMID)
Briciieit ArrecranmonHoit Komuccun mpu [lpesunente AzepOaiin-
*KaHCKoi PecryOnukm.

B crnucke nuteparypsl, IOMEIIEHHONH B KOHIIE CTaTbM, HAaJlO OTIAATh
NPEANOYTEHHE HAYYHBIM CTaThsiM, MOHOTpadusM U JPyruM KOMIle-
TEHTHBIM MCTOYHMKAM IocienHux 5-10 ner.

[TomMumoO s3bIKa HaMMCaHUs, CTaThbH JTOJDKHBI MMETh PE3IOME Ha JBYX
s3pikax. O0a pe3toMe JTOKHBI ObITh A0COIIOTHO UACHTUYHBIMU B COOT-
BETCTBOBATh TEKCTy cTarbu. Hay4dHoe BBIBO/IBI aBTOpa (ABTOPOB) B CTa-
Th€, Hay4YHasi HOBU3HA Pa0OTHI, IPAKTUYECKOE 3HAYCHUE U T.I1. TOJKHBI
BKpAaTLe OTpaxaThCs B pe3toMe. B Kak1oM pe3toMe JT0TKHBI ObITh yKa-
3aHbl HA3BaHUE CTATbH, IIOJIHOE UMS aBTOpa (AaBTOPOB).

B xaxmoit ctatbe HOJKHBI OBITh yKa3aHbl Y/IK MHIEKCH U KITIOYEeBBIC
CJIOBA HA TpeX fA3bIKax (Ha s3bIKaX CTAThH U JIByX PE3IOMeE)

Kaxnas crarbs neyaraercs pelieHUeM peaKOIUICTHH.

[Ipu oOHapy>xeHuu ¢axTa rnjaaruara CTaTbd HE IeYaTaroTCs.

Crarbu nevyararoTcsi OeCIIaTHO.

Pykonucu He BO3BpaIaroTcs.
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